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Women in Indian Cinema 

Prof. BharatbhaiBoghabhai Rathod, Assistant Profesor, History, Govt. Arts and Commerce 

College, Jafrabad. 

 

Hindi cinema has been a major point of reference for Indian culture in this century. It 

has shaped and expressed the changing scenarios of modern India to an extent that no preceding 

art form could ever achieve. Hindi cinema has influenced the way in which people perceive 

various aspects of their own lives. The three movies that we discuss here have three different 

points of view towards women. To some extent they identify areas where ``modern feminism'' 

comes into contact with ``traditional values.'' The analysis which follows tries to decipher and 

articulate these points of view. It also attempts to determine the ways in which these films affect 

the discourse generated by the Women's Movement. But before the analysis we summarize the 

plots of these films. 

The first film analyzed is the 1994 blockbuster Mohra. It is standard Bombay fare 

featuring stars like Akshay Kumar (as Amar Saxena), Raveena Tandon (as Roma Singh), Sunil 

Shetty (as Vishal Agnihotri) and Naseeruddin Shah (as Mr Jindal). Vishal is imprisoned in the 

jail where Roma's father is the superintendent. Roma goes to visit her father's jail in order to 

write an article about it. There some prisoners try to rape her. Vishal rescues her from them. 

Roma finds out that Vishal is imprisoned for murder. On probing she finds that Vishal had been 

married and his wife's sister had been raped and killed by some boys in her college who were 

under the influence of drugs. Due to a corrupt prosecutor the boys went scotfree. They then tried 

to rape Vishal's wife. She stabbed herself before they could get to her. In response, Vishal killed 

all four of them and got imprisoned for it. Roma, with the help of Mr Jindal, the blind owner of 

the paper she works for, arranges a second ``trial'' for Vishal in which his case is reviewed and 

he is released. Mr Jindal convinces Vishal that he should become a vigilante and kill the real 

culprits behind his wife and sister-in-law's deaths i.e. the drug dealers. Amar Saxena is a police 

officer who is also involved in busting the two main drug dealers of their city, the evocatively 

named Tyson and Gibran. Vishal starts killing off their henchmen but Amar gets on his trail. 

Despite that, Vishal finishes almost all of them off. Jindal now tells him to kill the 

Commissioner of Police who he says is corrupt. But Vishal realizes that this is a setup and 

confronts Jindal. It turns out that Jindal is not blind and he is actually an evil mastermind who 

wanted Tyson and Gibran to be destroyed so that he could become the undisputed king of 
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crime. He kidnaps Roma, who is now engaged to Amar, and is about to escape with her when 

Amar and Vishal, together now, foil his plans in the expected way. 

The next film we consider is Mother India, made in 1957 by Mehboob. This is the story 

of Radha (Nargis Dutt) who marries Shamoo (Raj Kumar) and comes to his village. There she 

discovers that Shamoo's mother, Sundar Chachi, has pawned their family land to pay for the 

wedding. The village usurer, Sukhilala, takes three-fourths of their produce as interest on the 

loan of 500 rupees (about $15) that he gave her. Every year they give most of their produce to 

Sukhilala but they are unable to pay off the loan because all they give to him is counted as 

interest. Sukhilala is able to get this deal through because Sundar Chachi is illiterate and has put 

her thumb imprint on a contract she cannot read. In an effort to clear an arid piece of land which 

they own, Radha and Shamoo try to move some big boulders. In this process one of the 

boulders rolls on to Shamoo's arms and he has to have them amputated. He is unable to come to 

terms with his helpless condition and runs away leaving Radha alone. Soon after this Sundar 

Chachi dies. This is followed by a flood in which two of Radha's four sons die. Sukhilala offers 

her food in return for her sexual favours. She resists for a long time but is unable to bear the fact 

that her children are starving. So she goes to his place. Just as she is about to submit to him she 

gets a divine signal that her husband is still alive. She leaves Sukhilala's house and confronts her 

problems with new hope. Next we see her as an old woman and her two sons Birjoo (Sunil 

Dutt) and Ramoo (Rajendra Kumar) as grown men. Ramoo is a responsible type but Birjoo is a 

ne'er-do-well who resents the fact that Sukhilala continues to take three-fourths of their produce. 

Birjoo's inability to control his aggression makes him a nuisance to the villagers and finally, 

despite Radha's pleas, he is thrown out of the village and becomes a dacoit. When Sukhilala's 

daughter is getting married he threatens to come and abduct her. Radha assures Sukhilala that 

she will protect his daughter's honour and, when Birjoo comes and tries to abduct her, Radha 

shoots him dead. 

The third film is Mirch Masala, made in 1989 by Ketan Mehta. It is the story of Sonbai 

(Smita Patil) who works in a chili factory somewhere in the western part of preindependance 

India. Her husband gets a job in the railways and leaves for the city. In the meantime the 

Subedar (or tax collector, played by Naseeruddin Shah) arrives to collect taxes and he sees 

Sonbai. He is attracted to her and asks the village headman, the Mukhi, to send her to him. He 

sends the wrong woman. The next day she is passing by the place where the Subedar has his 

camp. He stops her and grabs hold of her. She frees herself and slaps him. He asks his soldiers 

to catch her. She runs into the chili factory where she works. The old muslim watchman Abu 

Miyan (Om Puri) takes her in and closes the gates. A parallel thread is that of the Mukhi's wife, 
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the Mukhiain, who is not treated well by her husband. She tries to drum up support for Sonbai 

when she gets to know that her husband and all the men of the village have capitulated to the 

Subedar and have agreed to hand Sonbai over to him. But her protest is rudely crushed by the 

men, and the Subedar, accompanied by all the men of the village, reaches the factory. Abu 

Miyan refuses to open the doors and the Subedar's men break it down and kill him. In the final 

scene of the film the Subedar approaches Sonbai when suddenly the other women in the factory 

take bags of chili powder and throw them in his face. 

Let us now consider each of these films separately. 

The main female character in Mohra is Roma Singh. She is a journalist working for a 

newspaper called Samadhan (literally meaning solution). The name of the newspaper implies 

that it is an activist publication typically expected to do battle with corruption and government 

neglect. Roma's position as the assistant editor of this paper is supposed to establish her as an 

activist journalist. 

Her activism and the moral rectitude that it suggests along with her enterprising nature 

(she lands up at her father's place without even telling him, she is not daunted by the idea of 

roaming around in a jail) are the initial attempts to establish her as a ``modern" woman. 

However, the undercutting of this begins even as it is being established. She explains to her 

father how she has managed to wangle a trip to meet him, he is a jail superintendent, by coming 

up with the idea of doing a story about the jail he works in. Her professional life, the source of 

her ``progressiveness," is trivialized by the implication that she is just using it as a means to 

further her family life. The operating assumption is that a professional woman's work is not to 

be taken seriously and nor is she. 

Throughout the film Roma's professional achievements are due to the intervention of her 

powerful boss Mr Jindal. She is able to stand up to the editor by aligning herself with Jindal 

who is the owner of the paper. She is able to get important meetings with police top shots 

because of the influence that Jindal wields. We may initially assume that this is a gender-neutral 

manifestation of the powermongering that is common in any such setup. Even from this 

generous point of view we find that Roma's own competency is never allowed to be established. 

In fact she is shown to be incompetent and even naive. Although her intentions are noble she is 

unable to convince the ``jury" of Vishal's innocence. It is Jindal's intervention that makes the 

difference and secures Vishal's release. 

Jindal's eventual confession of his lust for Roma undercuts any notion that we could 

have had of her being a journalistic force. When she gets Inspector Amar Saxena to give her the 

files she requires by coming on to him we have already been invited to suspect that whatever 
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she gets done is due to the fact that men, the real wielders of power, get led on by her sexual 

charms and do her favours. This suspicion is confirmed by Jindal's professed attraction for her. 

He wanted to have sex with her, and that is why he favoured her. He didn't back her 

professionally for any other reason; she was no promising young protege deserving of 

protection and help. She was simply a body which he had to possess. 

Roma's body language is the other thing which is supposed to depict her as a ``liberated" 

woman. In all her encounters with Amar she is shown to be sexually aggressive. This doesn't 

bring her down off her moral pedestal since the audience knows that they are going to fall in 

love and, inevitably, get married. This knowledge is conveyed indirectly through a system of 

codes within and outside the film's narrative and we will discuss these a bit later in this essay. 

The construction of this sexual aggression follows concepts of male sexual aggression.

 Roma is shown chewing gum and checking out Amar in the same way in which the boys 

in Vishal's sister-in-law, Rita's, college check her (Rita) out. Roma even sets up a rendezvous 

with Amar where she wriggles and dances her way into his heart. This song sequence `` Tip 

Tipbarsapani" (literally ``the rain is falling") is probably one of the most explicit of such 

performances to bypass the Indian Central Board for Film Certification. It is the apogee of the 

trend of sexually explicit song sequences which started in the early '90s. It is these song 

sequences which have relentlessly undermined the female characters in contemporary 

commercial Hindi cinema. In Mohra this process of undermining is seen in all its glory. 

Commercial Hindi cinema has had musical content from its very inception. Often 

enough extremely popular songs have caused otherwise mediocre movies to achieve superhit 

status. Mohra packed the theatres because of one of its songs: `` Tu cheezbadihai mast mast" 

(roughly translated this means you are a very intoxicating thing.) Months before the actual 

release of the film this song was at the top of the various top ten or top twenty countdowns 

which have become an integral part of TV and radio programming in India in the '90s. Millions 

of Indian's saw fragments of this song every week. A regular exposure to these fragments before 

they saw the film established Raveena Tandon (the actress, as distinct from Roma Singh the 

character) as the point of reference for this film. She was seen cavorting on TV screens months 

before the relevance of this cavorting in the narrative scheme of the film was established for the 

people who saw it. This was a process existing outside the framework of the film but it went a 

long way in making two associations for the viewing audience. The first was that the character 

that Raveena Tandon is playing in Mohra (later they will discover that she is called Roma) is an 

https://www.cs.jhu.edu/~bagchi/footnode.html
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intoxicating thing ( Mast cheez). The second is that she, Raveena Tandon, is a mohra (literally 

pawn, or piece on the chessboard). 

It is the security of this knowledge, gained before entering the theatre, which allows the 

audience (or at least the male component of the audience) to accept Roma's sexuality and even 

revel in it. Divested of all politically unsettling possibilities Roma can relax into ``.. [the] 

traditional exhibitionist role [in which] women are simultaneously looked at and displayed, with 

their appearances coded for strong visual and erotic impact so that they can be said to 

connote to-be-looked-at-ness." ([LM71], original emphasis.) This fragment of Laura Mulvey's 

analysis (from her essay ``Visual Pleasure and Narrative Cinema") is not the only relevant one 

in the context of the two song sequences that we are discussing ( ``Tip Tip ..." and ``Tu Cheez 

..."). In both these sequences the woman serves as an erotic object for Amar Saxena on screen 

and the male audience in the theatre which is expected to identify with him. In ``Tip Tip .." we 

see Raveena Tandon in the distance as he approaches her. Her features are indistinct as she 

wriggles and squirms. As soon as we come within proper sight of her the camera preserves the 

two dimensional nature of her image by rushing in and showing us parts of her body. 

``One part of a fragmented body destroys the Renaissance space, the illusion of depth demanded 

by the narrative, it gives flatness, the quality of a cut-out or icon rather than verisimilitude to the 

screen." [LM71] 

At this point it is worth mentioning the scene in which Rita gets raped. She is chased by her 

rapists into a bathroom. On the wall behind her we see a number of pin-ups of semi-nude 

women. She falls to her knees in front of the jacuzzi thereby providing another pin-up image 

and then slips into the water providing the ultimate wet-clothing schoolboy fantasy. The 

iconising of the female body in the song sequences is almost subtle by contrast. The songs 

demand more careful analysis because they have wider acceptance and more involved agendas. 

The song sequence does not serve only to present the female body as spectacle. This is 

an essential function too thereby bearing out another of Laura Mulvey's claims. But spectacle is 

only one of the layers of meaning that the song sequence is made to bear. 

At the most obvious level the song has a nominal diegetic purpose. For example, ``Tip 

Tip ..." is supposed to be the seduction of the hero implying the point after which he and the 

heroine are a couple. ``Tu Cheez .." is the age-old Hindi film device of penetrating the villain's 

stronghold by means of song and dance. In recent years this flimsy narrative function has been 

dispensed with and the concept of the ``inserted" song has come into vogue. This is a song 

which bears marginal relation to the plot and is inserted into the movie a few weeks after its 

initial release to induce repeat viewing. Mohra has an insert which is called ``Mein 

https://www.cs.jhu.edu/~bagchi/node1.html#mulvey
https://www.cs.jhu.edu/~bagchi/node1.html#mulvey
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cheezbadihoon mast mast ie. I am a very intoxicating thing, which is picturised on Raveena 

Tandon. 

The second level is that of spectacle which is accomplished in various ways, some of 

which we have discussed. The third level of meaning is the explicit reassertion of dominant 

values. The subtlest way of doing this is via body language. Both the song sequences we have 

talked about are choreographed with movements which simulate sexual intercourse. In ``Tu 

Cheez ...", Akshay Kumar and the accompanying male dancers dance steps which are organized 

around pelvic thrusts forward whereas Raveena Tandon and the female dancers tend to wriggle 

around. The sexual position being implied is the male dominant one with the man doing the 

work and the woman as the receptacle who has to be seen to be enjoying what is being done to 

her. In another song "Subah Se Lekar Sham Tak (literally, from morning to evening) the heroine 

pleads with the hero to make love to her from morning to evening. She is soft and submissive 

and wants him to assume the active role by making love to her. At one point the hero mouths the 

same phrase ( mujhepyarkaro ie. make love to me) but the accompanying visual of him bending 

over her negates the possibility of it being interpreted as a handoff of his dominance. 

The preeminence of Amar in this song is also a function of the fact that Roma and he 

have gotten engaged. So now he is no longer just the lover, he is the husband. Roma's sexual 

energy is extremely subdued here in comparison to the explosiveness of ``Tu Cheez .." and 

``Tip Tip .." She is now the wife and she has to reshape herself to fit this role. And her role as 

seen in this song is similar to the role played by Vishal's wife in the movie's first song ``Tum 

Kitni Sundar Ho" (literally, you are so beautiful). The lyrics of the song, sung mainly by Vishal, 

proclaim that she (his wife) is beautiful despite not having beautified herself. This contradicts 

what is seen on screen (the beautification thing, she is actually quite good-looking). The point 

being made is that for a husband the wife is always beautiful. Noble thought that, except that all 

through we are being treated to closeups of various aspects of that beauty. Her coy and 

submissive behaviour is in tune with the expectations generated by the way in which she holds 

out her mangalsutra.  By displaying her mangalsutra within a few seconds of her first 

appearance she indicates to the audience who she is in relation to him. 

Establishing relationships through such shorthands is a practice which runs through this film. 

These codes are derived from a Hindi film based view of Indian (read Hindu) culture. One of 

the first examples we get of this is when Roma is going around the jail and is attacked by some 

of the inmates. As they are about to rape her Vishal appears. She runs over to him. As the 

attackers come towards them Vishal uses some milk to draw a line on the floor between the two 

https://www.cs.jhu.edu/~bagchi/footnode.html
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of them and the attackers. This is a reference to the line drawn by Rama's brother Lakshman in 

the epic poem Ramayana to protect his sister-in-law Sita from the demons. By putting the line 

on the floor Vishal indicates to the audience that he and Roma are related in the way that 

Lakshman and Sita were. After this there can be no sexual possibilities between them. But by 

doing this he also indicates and reaffirms the contemporary popular reading of the epic which 

reaffirms the notion that a woman can be safe only under the protection of a man who is either 

her husband or bears a chaste relationship towards her. 

          By projecting acceptable norms Mohra establishes itself firmly in the mainstream of 

commercial Hindi cinema. Its toeing of the line is not a forced act, it is something that comes 

naturally. I would submit that the ``line" is not something which exists outside the film and has 

to be ``toed." It is a common contention that many of the attitudes towards women in movies 

like Mohra are a legacy of the past. Writing in G, an Indian film magazine, Monica Motwani 

states ``The heroine may have metamorphised (sic) over the years, but she still cannot break 

away from the shackles of certain norms set by Hindi cinema years ago."[MM96] On the other 

hand there are some who posit a major progressiveness in attitudes towards women. In an article 

in the Hindu Bhawna Somaya writes ``In the process of performing her roles as a mother, sister, 

wife, daughter or girlfriend, [the woman of today] most often, no longer forgets the importance 

of her most vital role... as herself."[BS96] While this may be an extremely optimistic point of 

view as the analysis of certain aspects of Mohra here shows, the doomsaying that Motwani 

articulates may not be warranted either. 

``Dominant values" are a constantly evolving entity and films like Mohra contribute to this 

evolution. The general structure of the discourse remains the same but even a film 

like Mohra adds its own bit to it. For example, Roma's being a journalist is an attempt by this 

film to bring the stereotype of modern woman as journalist into the discourse. The unfortunate 

aspect of this is that the addition may not be the most progressive one imaginable. For this the 

makers of Mohra have no one to blame but themselves. Almost forty years before Mohra, a film 

was made which, if viewed in hindsight, may not seem to be that revolutionary, but which 

engaged with the culture which produced it in a non-confrontational way and yet produced a 

woman the likes of which Bombay cinema was rarely to see in the coming years. This film 

was Mother India. 

Mother India was made exactly ten years after India became independent of British rule. 

The socialist experiment initiated by Nehru was in its early years. In this film the director, 

Mehboob, attempts a marriage between socialistic ideals and ``traditional values.'' But this film 
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is not a card-carrying communist film. Nor is it a mushy mythological movie with gods and 

goddesses spouting medieval conservatism.  Mehboob's vision is subtler than both. 

The film opens with Radha as an old woman being asked to inaugurate a new canal 

which has been constructed through her village. The men who preside over the function are 

dressed in homespun and are all wearing Gandhi caps. They keep referring to her as the mother 

of the village and refuse to let anyone but her inaugurate the canal. This initial sequence with its 

plethora of contemporary (to that time) images is an important device for establishing the 

context within which the rest of the film is to be viewed. Even before we get to know her story 

we are informed of one certain incontrovertible facts: Radha is a survivor, she is the woman 

who will usher in the new period of prosperity and development that stretches ahead. 

That a woman should be identified with India is not surprising. The term ``Bharat 

Mata'' (literally meaning Mother India) is a part of the Indian psyche. Mother India starting the 

way it does may make it seem like another feelgood melodrama about invincible motherhood 

with its inevitably reductive reading of women. As the film proceeds with scenes of Radha and 

Shamoo's marriage we are put in the familiar position of identifying the rhetoric of patriarchy. 

There is a song accompanying the bridal procession which proclaims that the woman's fate is to 

leave home. There is the scene in the bridal chamber where Radha coyly awaits her groom. As 

he approaches her the voice singing in the background tells us how Radha is not special in any 

way and her fulfillment lies in gaining the acceptance of her husband. She falls to his feet and 

he picks her up and admires her. 

These scenes and her subsequent submissive behaviour towards her husband and her 

mother-in-law serve an important function in Mehboob's scheme of things. Radha is portrayed 

as everywoman. She is a normal ideal wife and daughter-in-law. Her love for her husband is 

equated to divine love.  She is responsible and full of common sense. Essentially the 

women in the audience are expected to identify fully with her and the men are invited to look at 

her in a non-sexual light and identify her as their own wives or mothers or neighbours. This 

initial process of forming a bond with the audience by making a direct connection with 

perceived notions of the woman in the street is an important strategy. At various points in the 

movie this connection is reemphasised. An example is the scene in which Radha decides to give 

herself to Sukhilala in exchange for food for her starving children. She tears 

her mangalsutra and throws it to the floor. In a scene which never becomes voyeuristic, 

Sukhilala chases her around the room showering her with things. Finally, just as he is about to 

be grab her she falls to the floor and discovers her mangalsutra lying right there. She 
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immediately attributes this to the goddess whose statue Sukhilala keeps in his room. She picks 

up her mangalsutra and leaves. The goddess has protected her chastity. In another direct 

evocation of ``Indian values'' she is shown covered in mud when she goes to Sukhilala's home. 

This evokes the Sanskrit shloka ``Paradareshumatrivat, pardravyeshulosthvat .... yah 

pashyatisahpanditah''  (Meaning: He alone is a truly wise man who sees another man's 

woman as his mother and another man's wealth as dirt). The dirt covered woman Sukhilala lusts 

after is the point of coincidence of motherhood and wealth. 

This is not the only aspect of the portrayal that may be seen as politically incorrect by 

'90s feminists. Radha has three sons while Shamoo ridicules Sukhilala for having a daughter. 

Her sons are shown leading her by the hand even when they are very small. But even in the 

beginning when Radha is a submissive bride the counterpoint is playing along. Shamoo's only 

parent, Sundar Chachi, is a woman who has raised her only son alone and got him married off in 

style. She is a strong woman who is good to her daughter-in-law and handles household matters 

and agriculture with equal competence. When she gets duped out of her land by Sukhilala this 

does not reflect on the fact that she is a woman. Her illiteracy is shared by all the men in the 

village as well. In fact she puts up a spirited show at the village council meeting where her case 

comes up for hearing. Sundar Chachi's independence continually offsets any negative impact 

that Radha's initial submissiveness causes. It is significant that Radha comes into her own only 

after the old woman finally passes away. 

With three-fourths of the produce going to Sukhilala, Shamoo and Radha have to work 

hard just to make ends meet. There are numerous images of Radha and Shamoo, sickle in hand, 

harvesting the grain. In fact we ae even shown silhouettes of the two of them, sickle in hand, 

with their heads tilted up looking into distance; a typically socialist image. She is alongside him 

always, the perfect comrade, unhindered by her gender. There is no contradiction between this 

role and the traditional wife's role. The effective interleaving of the shoulder-to-shoulder images 

with the silent housewife images makes their coexistence credible. 

When Shamoo leaves her and goes away because of his inability to deal with his own 

inadequacy the stage is set for her to come into her own. The real break with the melodramatic 

is the fact that Shamoo never comes back although she never loses hope. This hope is shown to 

be the source of her strength as things go from bad to worse. But the strength is undoubtedly her 

own. She takes on to herself the reponsibility for raising her children. Since her bullocks have 

been taken by Sukhilala, she has to pull the plow herself. The close-up of Nargis Dutt as Radha 
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with a plow on her shoulder pulling at it with an expression of pain and concentration is an 

image which is burned into the mind of every Indian. 

The song which accompanies this scene typifies the nullification of the seeming 

dichotomy between the socialist working woman and the traditional Indian woman. The lyrics 

are fatalistic in the extreme ( ``Duniyameinaayehain to jeena hi padega, jivanhai agar zeher to 

peena hi padege'' ie. If we have come to this world then we have to live. If life is poison then 

we have to drink this poison.) It goes on further to declare that in this life only laaj is a 

woman's dharma. Both of these words have a number of meanings but the intended meaning 

of laaj seems to be honour and that of dharma seems to be somewhere between duty and 

religion. The point being that a woman can carry these fatalistic beliefs which are part of her 

conditioning and use them in the service of the positive ethic of struggling against the odds. 

Circumstances deteriorate till the scene in Sukhilala's house which has been discussed 

above. Her womanhood and faith in the continuing wellbeing of her husband is renewed by 

means of a deus ex machina which could really have been no more than a coincidence. She can 

now go it alone and is shown doing so. The film now moves forward in time and shifts its 

emphasis slightly. This second half of the film follows the scheme of the first half. Radha is 

shown to be a typically doting mother who revels in the love and affection of her grown sons. 

Again there is a safeguard which prevents us from thinking of her as a stereotypical wet-eyed 

powerless dependant mother. This safeguard is the knowledge of the sacrifices she has made for 

them and the fact that they owe their existence to her. But the process of identification is 

encouraged as she goes through all the motions that would not be out of place in any of the 

numerous mother-glorifying films that are turned out all the time. 

Her son Birjoo turns into a dacoit. She tries to protect him from the villagers who want 

to kill him.  She runs after him and pleads with the villagers to forgive him. But when he 

abducts a woman from her marriage Radha takes a stand and tells him to return the girl or she 

will shoot him. Birjoo scoffs at this saying that she is his mother and can never do something 

like that. AT this point she says ``I may be your mother, but I am also a woman'' and she shoots 

him dead as he gallops away. The lyrics that Radha had sung earlier ``In life laaj is a 

woman's only dharma'' becomes more significant now with the only becoming emphasised. 

Radha's act of solidarity with the girl being abducted is not because of any particular attachment 

with that particular girl (in fact the girl is the daughter of her old enemy, Sukhilala.) It is an act 

of solidarity with the whole of womanhood. And in putting this above Radha's love for her son, 

Mehboob makes a really daring and progressive statement. 
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In a recent piece on Kalpana Lajmi's 1993 film Rudaali, Radha Subramanyam raises a 

number of questions as she tries to feel her way to describing her own position vis-a-vis that 

film. 

``Despite my intellectual and emotional involvement in the text, prompted by its 

psychobiographic verisimilitude, its sophistication and complexity, I am led to question its 

political implications. With the shortage of female-centered, let alone feminist, films in the 

Indian cinematic context, with the dearth of positive role models in media representations, and 

with the brute reality of hundreds of millions of women internalizing the roots of their own 

destruction, would not a film that plays down the contradictions within female conciousness be 

more useful? A sympathetic representation such as this can lead us to emapthize with rather 

than question such contradictions. Or would a more simplistic portrayal fail because of its 

reductive nature, because female audiences could not identify with superwomen free of 

conflict? In Anglo-American feminist film theory of the past two decades there have been 

different positions on the issue of what is the most appropriate form of feminist (self) 

representation .. Rudaali opens up similar questions in the context of Third World feminist film 

production; it does not, however , give us any easy answers.'' [RS96] 

It would be simplistic to assume that Mother India provides the answers to the extremely 

pertinent questions raised by Subramanyam. However, this film does address the contradiction 

which Subramnyam points out here. Mother India's Radha is not a superwoman. She is 

extremely believable. Yet she provides an empowering example. In her analysis 

of Coma Elizabeth Cowie asks 

``..is the question of the image of Susan as progressive and positive posed within the film or in 

relation to cultural values within the Women's Movement which are then brought to bear on the 

film?'' [EC79] 

Cowie goes on to argue that the former question is worth posing. Subramanyam is not 

sure which way this dilemma should be resolved. If Mother India, or for that matter Rudaali, is 

interrogated without too much referrence to ``cultural values within the Women's Movement'' it 

can be seen as a genuine attempt to transform the discourse on women and make it more 

progressive. The point I have tried to make all through my discussion is that Mother India may 

seem to condone certain things which would be abhorrent to Western feminist values and would 

seem to be quite retrograde to the west-influenced Indian feminist movement which is rightly 

concerned with ``.. the brute reality of hundreds of millions of women internalizing the roots of 

their own destruction.'' But if we look at the scope and reach of the contribution that a film 
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like Mother India is capable of making then it may be a good idea to free it from having to bear 

the burden of contemporary feminist ideology. 

Mother India is not a film made by a woman but it gives important pointers to the issue of 

representation raised by Subramanyam. The editor of Manushi , Madhu Kishwar writes 

``I have come to the point where I believe that the conflict is not so much between `western' and 

`Indian' approaches ... [but] between those seriously engaged with people's lives and ideas and 

those who use ideology as a substitute for ideas and facts.'' [MK96] 

It is incontrovertible that Mehboob is ``engaged with people's lives and ideas'' in the making of 

this film. Whatever may have been his own ideological bent (it is doubtful that a male Hindi 

filmmaker in the 1950s would have been a feminist) his film works towards constructing a 

positive view of women. The film is as selfconcious of its role in shaping the discourse as the 

most blatantly propagandist film. By taking the middle path between a reductive mother-wife 

representation and a superwoman representation, it points the direction where the answer to 

Subramanyam's questions may lie. 

In her essay ``Visual Pleasure and Narrative Cinema,'' Laura Mulvey laid down the 

agenda for feminist film making. 

`` ...This is not to reject the [mainstream film] moralistically, but to highlight the ways in which 

its formal preoccupations reflect the psychical obsessions of the society which produced it, and, 

further, to stress that the alternative cinema must start specifically by reacting against these 

obsessions and compulsions.'' [LM71], emphasis added. 

Ketan Mehta's 1989 film Mirch Masala signals itself clearly to be part of this 

``alternative cinema.'' One of the most important indicators of this is the role that the camera 

plays. Throughout the film we never see any female body fragmented. By always keeping the 

whole body in the frame and zooming in only on the face the camera always attributes person-

hood to the women in this film. This is no mean feat. In her critique of Rudaali, Radha 

Subramnyam mentions one of the song sequences 

``...[the elements of the typical song and dance number in popular Indian movies] occur, in 

Mulvian terms, through the fragmentation and stylization of the body in closeups and through 

the occasional playing down of screen depth to create a one-dimensionality that suggests 

objectification. This subtle objectification of woman in a self-consciously feminist text indicates 

once again how hard it is to bring down the master's house with the master's tools.'' [RS96], 

emphasis added. 
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Mirch Masala, made four years before Rudaali, is also constituted in ``Mulvian terms,'' 

but in direct opposition to them. The fragmentation which Subramnyam talks about and which I 

have discussed in detail in the context of Mohra is shown to be absent in Mirch Masala. Its 

absence is emphasized in the one song sequence which Mirch Masala has. The women dance in 

a circle and we see the lustful Subedar looking at them but we never get to see them from his 

point of view. They are always shown either from a distance, dancing in a group or as one 

woman at a time with the bottom of the frame at knee height and the top of the frame about a 

foot or two above her head. The camera as voyeur is repeatedly denied. There are a number of 

scenes where the Subedar is shown sizing up women. In one scene he looks at Sonbai through a 

telescope. We see him point the telescope and we anticipate the telescopic view of her that 

almost any other film would provide. But it never comes and, by subverting this expectation 

makes us aware that such an expectation existed. In a review of Bandit Queen, Linda Lopez 

McAlistar writes 

``.. feminist filmmakers who want to take on the subject of violence against women in their 

films need to (and do) find cinematic strategies to depict the violence in ways which don't incite 

the audience members who might be so inclined to identify with the perpetrators.'' [LLM95] 

Not only does Mirch Masala bear out McAlistar's claim and prevent this identification, 

it also implicates the audience by making them aware of the fact that they have undergone this 

process of identification in the past. 

Another important counterpoint to popular Hindi cinema is found in the character of 

Abu Miyan, the old muslim who tries to protect the women from the Subedar. In Mohra we saw 

how Vishal, a young muscular man, comes to Roma's rescue when she is about to be raped. 

That virile and powerful image of the protective patriarchy is attacked by making Abu Miyan an 

old decrepit soldier who can barely walk straight. The clear message is that the security offered 

by the patriarchy's rhetoric, as articulated by Abu Miyan when he refuses to open the factory's 

gate, is not backed up with any real strength. Whenever oppressive forces wish to they can kick 

it aside contemptuously as the Subedar kicks aside Abu Miyan's gun after he is killed by one of 

the Subedar's soldiers. 

In 1971 Mulvey said that though an alternative cinema was possible `` .. it can still only exist as 

a counterpoint.''[LM71] However Mirch Masala refutes this. Providing a counterpoint is an 

important function of the film and, as we have seen above, it carries this function at various 

levels. But Mirch Masala sees looking, which is one of the major ``psychical obsession'' of 

popular film, as something bigger than popular film. The larger scheme of the film is to attack 

the look, not only in cinema, but in the real world. 
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When Sonbai is being harassed by the women in the factory who are trapped in there 

with her she is taunted in an age old way. She is told that the fault lies in her beauty, at which 

she turns around and asks ``Why not in his look?'' The women have no answer to that. Red 

chilis serve as a powerful image in this film. When the Subedar's men are chasing Sonbai she is 

shown running into a field where mounds of red chilis are drying. She falls on one of those 

mounds. Sonbai sitting on that red background evokes the idea of menstruation. But before the 

end of the movie it will be these same chilis, now in the form of powder, that the women throw 

into the Subedar's eyes. Menstrual blood with the power to blind is flung in wave after wave 

into the offending eyes. In small quantities chilis can spice up food, but, in larger quantities they 

can burn. The final scene is an empowering one and it is only fitting that the tableau invokes an 

image of Kali. Abu Miyanrefers to Sonbai as Kali because she is dark and as the blood-like haze 

of chili powder clears and the Subedar falls in agony to the ground, we see Smita Patil, herself 

an icon of the Women's movement, as Sonbai with a sickle in her hand, the dark lines 

of kaajal emphasizing her Kali-hood. 

Where the film is less successful is in its attempts to provide positive messages through the 

character of the Mukhiain. This is not to say that her attempts to put her daughter in school and 

her rallying the village women around Sonbai are not progressive images, they certainly are. 

The only problem I have is that the Mukhiain's is a 1980s Women's Movement agenda. To 

follow this in a film set in the 1930s  is difficult without sacrificing verisimilitude to some 

extent. An example is the scene where the Mukhiain leads the women to the factory beating 

plates. The act of beating plates was an extremely popular form of protest used by women in the 

1980s. By using this the film reaffirms its firm rooting in the Indian feminist movement. But 

this, in itself, is not really too serious a problem. A small suspension of disbelief is enough to 

get past it and into the film. 

Writing in the ``Economic and Political Weekly,'' SupriyaAkerkar argues that 

`` ... women's movements can be treated as `discursive practices.' ... They do not depend for 

their existence on prior theories of emancipation, but rather seek a new relation with theory 

through localised articulation and understandings of emancipation.'' [SA95] 

While agreeing with this point of view I would like to add that the discourse which Akerkar 

refers to is not independent of influences lying outside the Women's movement. It has been my 

effort in this paper to look at the way in which three radically different films have affected the 

discourse. It would be reductive to try and thread these three films together and pass judgments 

on each of them. In a contemporary context each of them has their own importance; the reach 
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and acceptability of Mohra far surpasses that of Mirch Masala which has to bear the cross of 

being an ``art film.'' Mother India's message of progressiveness and the subtle and effective way 

it propagates this message is a plus for it which neither of the other films can claim. Mirch 

Masala's militant feminism and empowering messages are far more acceptable in light of the 

contemporary feminist debate than Mother India. Its cinematic progressiveness (in the way it 

wields a sensitive, non-voyeuristic camera) shows up Mohra as a retrograde ultraconservative 

film which undermines a seemingly progressive female character. 

Each of these films, however, has the capability of affecting the discourse and, in fact, each of 

these films has done so. The issues which these films raise and address are wide and varied. I 

have made an attempt here to present different points of view on the same set of issues. It is my 

belief that each of these films has something or the other to learn from the others. In the 

foreseeable future it is unlikely that the strands that these films represent will merge or even 

approach each other but a communication will eventually emerge between them which will 

benefit all of them. 
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The Depiction of Women in Indian Cinema 

Introduction 

Indian Women have excelled in every field and have engraved their names in many parts 

of the universe, but there still seems to be a long route ahead before she attains equal status in 

the minds of Indian men. 

„Most agricultural civilizations downgraded the status and potential of women, at least 

according to modern Western standards and to the implicit standards of hunting-and-gathering 

societies. Agricultural civilizations were characteristically patriarchal; that is, they were run by 

men and based on the assumption that men directed political, economic, and cultural life. 

Furthermore, as agricultural civilizations developed over time and became more prosperous 

and more elaborately organized, the status of women deteriorated from its initial level.‟  

In a well-defined patriarchal society like India, even the cinematic world deems to 

project women as in factual life. This is a good thing as films have mass appeal and at least 

some if not all carry out a message to the public and try to create awareness. There is a myth 

that women are characterized in films to prop up the male role rather than characterize them as 

the one who keeps the narrative structure sinuous. Women are insinuated in films as bearing the 

burden of sexual objectification that male roles cannot. Hence, they become the bearer, and not 

the maker of meaning says Laura Mulvey (Mulvey 834). Most Indian women live a silent life 

with enormous amount of sacrifices and retain their frustration within themselves for the sake of 

societal pressure. 

Women in Indian cinema are born with certain assumptions ranging from cult movies to 

celluloid blockbusters like Sholay to more recent Fashion that employ themselves as in severe 

gender issues. They are portrayed either as damsels in distress or demented feminists or simple 

belly-shaking glam dolls whose sole ambition is to attract the attention of the male gender. In 

many Indian films it is a common trend to insert „item numbers‟ which bear no rational 

connection to the film in anyways but with an assumption that the film is easily associated. As 

Bindu Nair(2009:53)says, „Sometimes the one song ends up making the film a hit, such as 

„ChammaChamma‟ from the film China gate.‟ 

Occasionally, do we see a female being the protagonist of a film than merely being 

objects of sexual desire. In some cases there appears to be a clash between „modern feminism‟ 
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and „traditional values‟. Indian cinema often acts like an emotional register and is very 

resourceful while reading the characterization of „Women‟. 

I would like to line up the film Paroma and closely pay attention to the way in which a 

traditional Hindu wife is deprived of her freedom and is confined by the emotional bonding 

with the family. It appears to be impossible to gather together a woman character as anything 

beyond the two incarnates – Madonna and Whore. Women in India were not expected to 

express their feelings or to develop their personalities rather get accustomed to their individual 

subjugation and succumb to the same. To use a women character in a film is to represent a 

traditional figure as a symbolic image but many a times it is a mere wishful desire. 

For the present discussion I have chosen the character Paroma as the centre subject, it 

being a film directed by a female auteur Aparna Sen. The central character in the film Paroma is 

a middle class Bengali housewife who is played by Raki Gulzar. This film makes a very strong 

statement about the perception women have on their own body juxtaposed with a man‟s 

perception about her. The word Paroma in the ancient Indo-Aryan language which is Sanskrit 

means „the supreme‟ or „the very best‟. In Hindu religion it is used as a prefix to show 

admiration or reverence. In this film it takes a very long time to bring out her individuality 

almost to the second half of the film. 

The film embarks upon the title credits rolling over a Hindu Goddess Kali symbolizing 

the bestower of liberation. Goddess Kali is an image of the vengeful mother-goddess. Her name 

Paroma which roughly translates as „the ultimate woman‟ in this film is subsumed by the many 

relational identities associated with her in the family. She is called by different names in the 

family such as bhabi (sister-in-law), kaki (aunt), mami (aunt), ma (mother) and bahu (daughter-

in-law). This marks the beginning of her identity -the given name Paroma being hidden and lost 

in the different roles she plays within the family. 

Paroma‟s mother-in-law, we can say the doyen of the family makes a mention to a group 

of women that she is alive only because her daughter-in-law (Paroma) takes very good care of 

her and this establishes the fact that Paroma is indeed of very great importance to the family. 

There is a point being made when the foreign -returned photographer‟s assistant Sarah, tries to 

understand if Paroma has an identity of her own and this is made sense to her and explained by 

the patronizing males in the family. But Rahul Rai initiates her identity when he refuses to cast 

her as Bhabi or Kaki even though Paroma suggests he addresses her either as Bhabi or kaki as 

he wished indicating her parameters and hinting that she would be safe within these roles which 

act as barriers for a woman and prohibiting any trespassers within the boundaries of decorum. It 

is a custom in many Indian families where the female head has to serve hot food to their family 
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and if this is not done they take up the blame for being a terrible house-wife. A scene where 

Paroma‟s children return from school screaming “Ma, ma have you not prepared cold coffee for 

us?” is quite interesting as one can see the duties of a mother in a close-knit Hindu family and 

yet her limitations are countless when it comes to doing her own things at leisure. For example, 

Paroma never finds the time to play the traditional instrument Sitar. Her education had an abrupt 

end and her interest in sitar and poetry fades out because of her responsibilities as a Hindu 

house-wife. No one in the family pays much attention to what a woman wants in life. Very 

rarely do we see members of the family obtain the permission or suggestion from Paroma on 

what is to be done. This is evident as Paroma‟s husband asks his mother if she has any problem 

in Paromamodeling for their guest – Rahul. As the head of the family Paroma‟s mother-in-law 

agrees and internally suggests it‟s the least they can do to entertain their valuable guest. 

The scene that preludes her children returning from school is an interesting one where 

Rahul tries to stare at Paroma taking miniscule bites into a chili in utmost curiosity as if it was a 

strange personal act where we as audience see a close up of it from the directors angle. The shot 

is as though Rahul looks at this act through his camera lens. And interesting thing to note is that 

this lunch scene has no background score weaved into it. The lunch scene starts with the cooing 

of the cuckoo birds and there is a dead silence which builds up the moment. Women tend to 

frame themselves and get a grip on what is generally the acceptable norm by the society and in 

this case a patriarchal one. The male gaze tends to specify the degree of importance a woman 

has in the society by means of provoking a female to take more interest in her own self. 

The camera angles as well as the camera movements used by the cinematographer takes 

the audience to a new world. When a female character takes up a central part of the screen the 

camera never prowls at a woman. But when she is performing an action the camera always has a 

tendency to creep around her body voyeuristically. This all adds up to turning a woman into a 

spectacle. For example, In Chandni bar directed by Madhur Bhandarkar whose fixation for 

every movie is „real‟ has many scenes set up in a dance bar where women are scanned top to 

bottom by the men in the bar. The natural contours of the body are made distorted by unnatural 

ways of dressing to emphasize certain body proportions and for this very reason they are shot 

from a low angle or a high angle to reveal cleavage. 

The men in Indian cinema either projected as „romantic heroes‟ or the „bad guy‟ are 

indubitably majestic on screen space unlike our female characters that always tend to lead a 

surrendered life even on screen. As Vrinda Mathur (2009: 66) says, „The male characters of 

Indian cinema, i.e. the heroes(those knights in shining armour) and the villains (those over-



Proceeding of International Conference : Media, Culture and Development: Issues and Perspective 
Volume-1 (Theme: Culture) 

  20                                                                                       ISBN: 978-81-944799-0-1 

 

energetic sharks) move around the space of the movie like players in a deadly choreographed 

game of chess – with the women characters as sacrificial pawns.‟ 

It is quite apparent from the beginning that Rahul the photographer has a particular 

interest in capturing beauty. One can stand by this point from the way he captures Goddess Kali 

on the day of the religious function which is the opening scene of the film. By this one can 

confirm that he has interest in aesthetically appealing subjects. Many of his subjects seem to be 

centered on female oriented issues. We can justify this fact by encompassing his interest to 

capture the “Indian house wife”. He proposes to pay peculiar attention to Paroma from the 

beginning stating that she is a very beautiful traditional Indian woman. As the film grips along, 

his fascination turns to personal from being a professional admirer of her beauty. In 

reciprocation to that we see Paroma indulging and getting a sense of sexual undercurrent and 

falling for the same. She tries to halt the modeling sessions but due to mere persistence from the 

family she does so to accommodate the guest in every possible way. As the modeling sessions 

go on she is made to realize her radiance and elegance by Rahul‟s gaze. Although she seems 

hesitant and apprehensive like for instance she covers her saree over her ankle in the first 

modeling session. But eventually she tends to react amicably to Rahul‟s desires. Rahul makes 

her realize her value and teaches her to see the world from a different perspective. This is 

symbolically shown when Rahul suggests to Paroma to see her own city from a high angle 

where one gets a bird‟s eye view of the same. As Anshoo Sharma (2009: 111) rightly says: 

„It is very symbolic when he says -learn to live life dangerously, because it is only when 

one is ready to experiment and take chances that there is a possibility of gaining something 

valuable in the process. And in a woman‟s case that „something‟ is realization of oneself as a 

separate entity – complete and whole and not a mere extension of the rib of Adam.‟ 

The films that focus on women protagonists showcase their search for self through their 

bodies. This is quite outstanding in the film Chandni bar. Mumtaz character played by Tabu the 

protagonist is forcefully sent by her maternal uncle to be a show girl in a dance bar. Her major 

source of income was from performing in the dance bar. She would maximum need to groove 

her body to the music and there would be scores of men willing to shed their money on her for 

the very own reason – voyeuristic desires. This woman‟s body is given the penultimate 

magnitude in many of the films we see. And in these films the act tends to start with a rebellious 

nature and the instrument being their body. As Jasbir Jain (2009: 121) has observed, 

Rebel women are portrayed with ridicule and comedy. Rebelliousness need not always 

be conclusive or even approved within the narrative structure. At times it may be part of the 
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discourse on modernity and perceived as a potential threat to patriarchy through the values of 

education/westernization/independence. 

In a scene from Mirch Masala (1985) the protagonist Smitha Patil directs the tax 

collector to drink water from the other side of the river. She says: 

(This side is where human drink and the other side is where the animals drink) 

This can be an indirect statement made to the tax collector referring him to being a 

ruthless animal. Although the other women tend to run away at the sight of them approaching 

Smitha Patil stands still reflecting her character instantly that nothing can demoralize her. 

Having said much about rebelliousness and insubordination, it sometimes plays the part of a 

discourse taken towards modernity in a sense that it threatens the patriarchal structure. This can 

be called to mark the beginning of a revolutionary period that breaks the stereotypical and 

conventional thoughts of a society. 

A female protagonist who is shown to be wronged in the society and due to this suffers a 

great deal in life. In other words, she is said to be victimized who endure the consequences. If 

one notices it is always the female who bears the brunt of all the misfortunes. Possibly owing 

this to their beauty and morality they are able to capture the hearts of the men. But this seems to 

be taken for granted by the men. 

Now, having discussed about how women are portrayed and the penalties they pay in 

return are a myriad when it comes to how men are showcased. Although to digress a little from 

the centre of discussion, it would be interesting to see how men would react if there was a 

reverse of these situations. But what really happens in this case is that the men do not like to be 

treated as anything below their dignity even if it was unintentional. As Anshoo Sharma (2009: 

114) has rightly said, „They vent their anger, shun the women, and make them feel guilty. They 

are never shown to be in a compromising position -groveling or pleading with their women.‟ 

From this we can conclude saying there are varying degrees of norms set for men and 

women in this patriarchal structure. This is otherwise called double standards of the male 

outlook being more evident. 

Paroma‟s husband who is away on a business trip to Mumbai tends to sweet talk his 

secretary to fulfill his desires. What would be interesting to note at this point is that this 

particular scene goes unnoticed throughout the film. Other than his secretary no one knows the 

true story and no one would even come to know because the secretary is about to get married. In 

that case the secretary is not going to reveal this incident hoping to maintain her dignity and not 

ruin her chances of getting married. In the shot after the secretary leaves, he abuses her and 

slams the door. There is stark contrast in the way this matter is subdued as compared to what 
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happens to Paroma eventually. One may argue that Paroma also had the freedom to keep up to 

her appointments with Rahul as her husband was away. Husbands do not necessarily offer the 

right kind of attention that is needed. Though this is an example of adulterated behavior by 

Paroma, her husband is not better in this stance. 

Much later Paroma is being ostracized by the family for the very reason that Rahul sends 

her a copy of the life magazine where her photograph is explicitly put up with his signature. 

This entirely shocks the family and creates a massive pandemonium. She is completely isolated 

from the family and her mother-in-law falls sick. Paroma‟s husband unreasonably blames her 

for his mother falling ill and simultaneously tells her that he would teach the kids and that he 

does not want his kids to be taught by a whore. 

After Rahul has left to Greece her interest in house-hold work lacks interest. A woman, 

who is so devoted and energetic to the family needs once upon a time, completely does her 

share of chores listlessly. An observant husband asks her if she is keeping well, distressed 

reciprocates her absent-minded stupor. After the husband is aware of the photograph he 

condemns her and makes up his mind to shift to the guest room. In countering that Paroma 

confronts him and questions him if he has never committed mistakes in his life? And a point 

blank response – No! says it all. 

One scene shows her husband frantically searching for a pair of cufflinks and scatters 

the draws and cupboards. Paroma who is silently watching gives a hand once her husband asks 

her maid to look for it. Paroma picks it up from the right draw and is diffident whether to hand 

it to him or leave it on the table. We see Paroma in her initial behavior as in early part of the 

film. Is this saying that she is attempting to get things back to normal? As Shoma A. Chatterji 

(2002: 76) aptly says, 

„The fact that she knows precisely where things around the house, is a pointer to the 

desperation a committed housewife like Paroma can be pushed to. It also proves her 

vulnerability. The irony is that the chores she did with such love and affection can be done with 

equal efficiency by Kamala, the maid, minus of course, the love and the affection Paroma put 

into them.‟ 

Paroma is deemed to be portraying an equal status of a maid in this illustration. However 

it will be termed as an un-paid servant. Is this the kind of image that women would like to see 

on screen? Paroma being a strong character should be standing up for herself. Even though her 

routing was a little unusual to vast majority, this is Paroma‟s point of view. The rupture created 

between Paroma and her extended family exposes the cruelty of patriarchal insistence and poses 

a threat to the male dominated society. The image of a mother she carries takes a toll when she 
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puts her relationship before her motherhood. This does not necessarily mean she is insensitive 

to her children‟s feelings. Every human requires a companion and in this case her determinants 

are surrounded by feelings of pleasure. As Shoma A. Chatterji (2002: 77) says, 

“Hinduism and the patriarchy it functions within, insists on placing the mother on a 

pedestal, which is natural and logical extension of the worship of the Mother Goddess to include 

the family unit. The pedestal is conveniently used by the patriarchal family to reduce the same 

mother to silence, absence and marginality, politically constructed to seemingly connote to the 

woman concerned.” 

As the narrative progresses, we embark upon something close to a peak. Paroma is 

disheartened with the way her attempt to reconcile things with family was treated unfavorably 

that she takes a drastic decision to end her life. She is admitted to a hospital and is diagnosed 

with a brain hemorrhage where the doctor says her hair needs to be shorn off for the purpose of 

an x-ray. On hearing this Paroma‟s daughter sobs at her mother‟s hair being shaven off. One can 

notice a sense of hesitation from the members of the family as soon as they are informed that 

the surgery would do Paroma some good. Does this signify their hesitation to her as a person 

back into the family or just vacillation to the surgery? If it is evident that a surgery will save 

Paroma from more harm and why would anyone have double thoughts about this. It is clear that 

the family is in a dilemma to accept Paroma after such an incident and worried if the society 

would brand them as we know they would. To speak for majority of the families in India 

societal pressure plays a huge role in any decision the family makes. This is doubled up if the 

family has many girls in the family. If any decision that is taken has to reflect on the society 

then where is the question of living life to the fullest. One can understand if there is debate with 

regard to being responsible but not to the extent where the society rules ones life. This indicates 

a new beginning to Paroma or an end to all the discomfiture after all. As Mini Nanda (2009: 

174) says, „Tonsuring of her hair seems to be a process of sloughing off her past, the pain and 

the humiliation as well as thrusting a widowhood on her.‟ 

Paroma stays rigid that she will not speak any of her family members. She requests for a 

diary and a pen and begins to empty her feelings into the book. This self-defining act could also 

be looked at as a prolongation to the letters she used to write Rahul. She mentions the daily 

activities that happen in her nursing room. Paroma‟s friend Sheila gets her a paper cutting of a 

write about Rahul, which Paroma chooses to let go standing near her window. This could be a 

mark made to erase the smallest trail of her past and to start a new beginning with vigor. 

Paroma has a conversation with her friend Sheila where she asks Sheila to get her a job 

as a sales assistant. When her family and the Doctor insist she goes through psychotherapy, she 
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boldly says she has no guilt feeling inside her for her to go through any therapy. We see a fresh 

air of confidence swing past Paroma‟s character. One can notice the diary writing to have 

started in the end of the film. Thereby stating the initiative Paroma has taken to express her 

feeling. Paroma for the first time voices her opinion to her family members about her ideas to 

work as a sales assistant. Even after each one trying hard to persuade Paroma to go through the 

therapy, so that her life could flow in the direction as before she stands up for her self. This act 

is again refreshing from the Paroma earlier on in the film and the rejuvenated Paroma. 

The climax has us all thinking metamorphic derivations. We see Paroma spill the beans 

to her shocked family about her new plans of taking up a job. And then her husband‟s reaction 

is worth noting at this point as it comes as a shocker to him. He is taken by surprise at Paroma‟s 

decision and asks what people would think if his wife worked as a sales assistant for a very 

menial pay. In spite of all the pushing and probing from the family Paroma stands stable no 

matter what her family brands her as. She pans left to notice the plant sitting by the window sill 

and the name flashes across her mind – 

„WohPatte! Calendula kaise? Haan Euphobiacontenopholia – Krishnapallavi!?‟ (Those leaves! 

Not Calendula! Yes, Euphobiacontenopholia‟) 

There by telling us that she has definitely come out stronger than before by finding her 

inner-self and may be more. As Anshoo Sharma (2009: 117) says: „In conclusion one can say 

that like phoenix she rises from her ashes – stronger, more capable. It is the rebirth of Durga , 

the Paroma who has realized her „Shakthi‟ but in a new form, a different context.‟ 
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Introduction  

Hindi cinema has always been a major point of reference for Indian culture and society. 

Not only has it shaped but also expressed the changing scenarios and contours of India‟s 

cultural and societal sentiments to such an extent that no other preceding art form could ever 

achieve. Hindi cinema has influenced the way in which people perceive and deal with various 

aspects of their own lives. 

Cinema means different things for different people, for some it is the greatest and the 

most appreciated medium of entertainment, while for others it is just a medium that 

disseminates moving pictures. And then there are people who think that it is a medium that 

reflects the true mood and the changing scenario or rather reality of the society that produces it. 

Not only does it reflect, it also shapes and influences a society. One can say that cinema and 

society influence each other. Cinema, is a true reflection of the society and what we see in 

movies actually happens, otherwise where do these films get their inspiration from? 

Movies now portray live-in relationships, girlfriends and boyfriends, pre-marital sex, 

corruption, people following live and let live policy in life and family, liberal parents, colleges 

are depicted like dating parties and professors like friends. Of course one has to admit that it is 

all exaggerated and blown up, sometimes even in epic proportions, but the core idea, the crux, 

the central theme, comes from the society itself. Obviously those situations and reflections of 

life and society are exaggerated and blown up converting it all into a motion picture with 

elements of drama, suspense and comedy so as to attract spectators. 

The society and the world that we live in is changing and these changes are echoed in 

the cinema. Let‟s take the example of the humble and illiterate mother or „ma‟ depicted in the 

Hindi movies of 60‟s, through the 70‟s right till the 80′. The „ma‟ was a female figure, an 

epitome of sacrifice and hard work, caring and bothered about nothing but her children. She 

burned the midnight oil to stitch clothes to afford two meals a day and to pay for the hero‟s BA 

degree, has slowly got replaced with the modern, educated and sometimes even independent 

„mom‟. 

The heroine who was normally a simple homely girl has now been replaced by a woman 

who is not only educated and bold but is also confident about her sexuality. The hero no longer 
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falls in love with a innocent uneducated „gaon-ki-gori‟. He has now been replaced by a simple 

boy next door with no palaces to live in, with human capabilities, flaws and aspirations. The 

result is that the audience can now easily relate with the lead characters of the film. 

But there is a different aspect, a different side to the coin, as well; cinema itself can 

herald or bring about changes in the society. It inspires fashion and crimes when people try to 

mimic what they see in movies, failing to realise that what they see on screen is an altered or 

modified version of reality that is made to look glamorous though instruments and technology 

and that life like cinema is not predictable. But, there are some movies that bring about positive 

changes as well like the recent change in the old policy followed by CBSE as a result the movie 

Tare Zameen Par (2007). CBSE now gives extra time to dyslexic students for their board 

exams. Similarly, public interest in hockey was renewed after the hit movie Chak De (2007). So 

it wouldn‟t be wrong to say that cinema isn‟t just a source of popular entertainment for families 

and individuals, but also a vehicle of social change, as it should be. 

Audiences like to see the familiar on screen. They like to see what they know, what they 

are aware of, what they believe and it is this reflection on screen that caters to the tastes and 

sensibilities of the masses. People derive joy, pleasure and amusement when they watch such 

films and therefore it is the audience that decides what goes into a film. Next it is the investor. 

The producer of a film would want to invest in something that would fetch him some returns on 

his investment and therefore they put their money in films that would make the audience happy 

and consequently bring in the greens for the investors. Unless a film caters to the mass 

audience, it will not be economically viable. 

The representation of women is often used as a selling point of the films. Audience likes 

to watch women on screen in various song and dance routines, in stereotypical images, in 

various costumes ( as discussed in chapter 2) and the reflection of women on screen change 

from time to time with changing trends in the continuously evolving society ( as discussed in 

chapter 3). 

It is true that the changing ideologies of a society have the power over what is depicted 

on screen and how it is depicted but another truth is the fact that the patriarchal undercurrents in 

our society are still the same. Women are still depicted in a way that caters to the male gaze. 

Women are still categorised and this has been achieved through song and dance sequences, 

through various forms of dress and through stereotypical images. All these factors help to 

compartmentalise women, turn them into a fetish leaving no room for the real woman to be 

depicted on screen. 
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A cursory glance on the history on Hindi cinema and the changing trends of society and 

cinema leads one to believe that Bollywood has progressed over time in terms of depiction of 

women. Globalization and western culture has had a strong influence and a huge impact on the 

content films, the locations where they are shot and even the settings. But a closer examination 

of the films reveal that indeed there has been progress, but only in terms of technological 

devices that are used for special effects, locations as in they are more scenic, the films have 

begun to represent N.R.Is, the speech has westernised, the dresses have a modern influence and 

the entire aspect of film making and marketing has becoming more commercial and corporate 

like. It has truly become an Industry, a business. 

Women are still depicted or portrayed in the old moulds of feminity. Heroines are 

westernised, as is everything around them, but this has resulted in turning a woman into a 

commodity that needs to be made a spectacle of so that the film can sell well. The western 

influence and modernisation has led to more skin show in order to make the film commercially 

viable as it is now sold to Indian as well as western audiences. 

Mythology, religion, notions and ideas about family and tradition, cultural ethos, all of 

these strongly influence Bollywood and consequently the representation of women on screen. 

But one must understand that all these values that dictate the trends of Bollywood are ruled and 

dominated by the premise of patriarchy and therefore women are represented in a manner which 

is submissive to these values and therefore subject to control by men. “The women are shown in 

subordinate roles, upholding traditional values. They represent the community and are seen as 

repository of community values. Women authenticate a national/cultural identity. The body of 

the woman is the carrier of cultural signs. Symbols of marriage like the mangalsutra, sindoor 

etc. are fetishized.” 

Women are represented as prototypes, one dimensional characters as daughters, wives, 

daughter-in-law, courtesan, lover, widow. Such stereotypes have no personal traits, no 

substance in terms of character and temperament; they only exist in relation to men, to heroes 

on screen. They are there as foils to the male characters so as to highlight their characteristics. 

Feminity as it is outlined by the premise of patriarchy is more often than not adhered to in 

Indian films. 

However, through an analysis of new emerging trends in Bollywood cinema as well as 

the parallel cinema, it becomes clearly visible that some women break this mould. There are 

films that portray women in bold and strong characters and sometimes even as individuals but 

such films are not very successful commercially. And also the answer to the question whether 

women in Hindi cinema are constructed so as to attract male gaze remains yes because even in 
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those films, the heroines who played the bold, strong and individual characters were good 

looking and attractive, they were used in various song and dance sequences and were objectified 

through the use of costumes and other cinematic tools. 

There have been attempts to emancipate women from the constraining stereotypical 

moulds through representation of strong women characters in powerful roles in mainstream 

cinema but they have been only partially successful because those films were made but they 

weren‟t very successful. The art movies or parallel cinema as they call it, emerging in the 

1970s, avoided objectifying women, and focussed on showcasing the prevalent oppression and 

exploitation of women in our society. But the overriding themes, ideologies and concepts of 

religion, culture and tradition have a very strong foothold when it comes to Hindi cinema and 

they entrap representation of women in fixed moulds of stereotypes strengthened by patriarchy. 

“Events seldom catapult women characters of Indian cinema to a white-hot spotlight. They are 

dumped into the quagmires of tension-packed fireworks of the home-prison or the ambitious 

exploitations of healers and killers, lovers and betrayers. The women are shown as having no 

spheres of their own, no independent identity, no living space. They go down in collective 

memory as organic imperfections, ramshackle, rickety, unhinged creations, mere fictional 

constructs of the „fragile – handle with care‟ male ego.” 

Hindi films with excellent photography, picturesque locations, designer costumes and 

gorgeous heroines enthral and influence audiences in a manner which slowly and steadily 

transforms the way they think and perceive the world around them. The youth that forms a large 

chunk of the audience start aping what is shown in screen in terms of costumes, language, style 

and above all the norms and ideologies highlighted by the films. 

These ideologies prescribe that domestic bliss and societal recognition is achievable 

only through submission to the pre-established hierarchies. One of the dictates of such 

ideologies is that women should be submissive and subordinate to the males in family and in 

society in general. Films often show heroes pursuing the heroines not with poetry, as the idea of 

chivalry preaches, but with songs and sequences that manhandle the heroine, pestering her with 

antics like playing with her dupatta, pulling and pinching her cheeks, blocking her path, coming 

too close for comfort and sometimes even kissing her without her permission. The girl initially 

tries to get away from this brute but finally gives in to him and accepts his love. The marvel of 

marvels happens when she succumbs to such degrading antics and is won over by his charm. Is 

it any wonder that eve teasing is rampant in this country when films show women giving in to 

such demeaning and crude gestures used by the male in the film in order to court her? 
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In case a girl is raped in a film, the girl is compelled to marry the perpetuator of such a 

deplorable and detestable act. The girl isn‟t even asked if she wants to spend the rest of her life 

with the man responsible for violating her physically and psychologically in such a horrendous 

manner and robbing her of her freedom. The woman becomes the property of the man who 

ruined her life. If she refuses to marry her rapist she is immediately alienated from the society 

and is deemed undeserving of anyone‟s sympathy and support for she refused to marry the man 

who violated her and then was willing to provide for her as his wife. The perpetuator, the 

criminal here becomes noble and self-righteous for in the act of agreeing to marry the woman he 

raped he‟s redeemed himself. The victim, if she refuses to marry him, becomes ungrateful, 

perverted and promiscuous for she refused a man‟s offer of marriage, a man who as per the 

norm, could have shrugged off all responsibility towards her. 

Most Hindi films portray love stories between a rich boy and a poor girl or vice versa. 

The predictable and often repeated story line being that they meet, fall in love, encounter 

opposition from their respective families, communities and society and finally they get married 

after innumerable trials and tribulations. The rich boy who wants to marry below his station is 

considered noble, heroic, sacrificing and generous while a rich girl who wants to marry the poor 

boy is often portrayed as fashionable, independent, spoilt, pampered and bratty who desperately 

needs to be tamed and domesticated so as to bring her in line with what the society expects. In 

other words she needs to wear Indian dresses with bindi and bangles, should be able cook and 

serve to the family and finally should see her husband as her sole reason for existence. This she 

is transformed into by the poor boy who as reward gets the woman as a trophy in the end. The 

whole idea defies logic. Why would a rich and pampered girl want to marry a poor boy for there 

are enough good men in the world with the same moneyed background? The underlying 

patriarchal assumption being that any man is good enough to marry a girl, rich or poor doesn‟t 

matter. 

A woman, in a film, who puts her aspirations, ambitions and career before family is 

considered ruthless and also at time unwomanly but if a man does the same he becomes noble 

and virtuous. If a woman does it she is to be condemned for her professional goals come in the 

way of serving the family and her husband but if a man does it he is doing so to provide for his 

family which is commendable. The double standards of the society and hypocrisy of the 

patriarchal ideologies promoted by films are more than evident but such films are accepted by 

the audiences and they go on to become hits. The same ideology and story is repeated film after 

film transforming the ideology into a norm that soon becomes a trend followed by the people. 

“Wielding the camera is probably a more onerous responsibility than wielding the pen, as the 
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visual medium is several times more powerful than the written one. Add to this the sway that 

tinsel town‟s charismatic heartthrobs have over the masses and the job of filmmakers as arbiters 

of taste and public opinion becomes that much more accountable.” 

The ideology of patriarchy works through the concept of female morality setting 

territorial limits for the whole idea of feminine identity and exposing the hypocrisy of male 

attitude that ultimately seeks patriarchal domination of women. A female‟s body remains 

central to the society‟s as well as her realization of self. Patriarchy, that asserts itself through 

marriage, adultery and rape, works through the female body. On the other hand a female who 

tries to resist patriarchy uses her body to express her freedom, desire and sexuality. 

Powerful woman characters and their impact is eclipsed by the manner in which she is 

depicted as stereotypes trapping a woman in roles that submit to the dictatorial conventions of 

our society in the process inhibiting the qualities of a woman as an individual at peace with 

herself and comfortable in the world of her personal aspirations and interests. This is because a 

girl child in the formative years of growing up is conditioned through the process of 

socialization where her freedom and liberty is cut down drastically. At a very young age she 

learns to submit to the whims and fancies of the patriarchal society. She gives in to the tyrannies 

of our society and forgets all about her own emotional, social and financial needs along with her 

individual aspirations. 

Women in our society are perceived and therefore represented as inferior beings. The 

realities of the patriarchal society and the standards set by it make the woman under confident 

and make her believe that the only form of security she can achieve is through obedience to the 

society that terrorizes her to begin with. This ideology perpetuated by the masculine world 

around her makes a woman consent to the unreasonable emotional, social and financial 

demands made upon her, all in the name of peace, happiness, order and security. 
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INTRODUCTION 

Women are the assets of India and they have contributed in almost every field and made the 

country proud on every occasion. They are at the forefront, leading the country, creating 

milestones and source of inspiration for many. In politics, Pratibha Patil, Meira Kumar, UPA 

Chairperson Sonia Gandhi, Mayawati and Sheila Dixit,Nirupama Roy, in the socio-cultural 

sector, MedhaPatekar, Arundhati Roy, Shobna Narayanan, Lata Mangeskar, Anjolie Ela Menon, 

Rekha, Meera Nayar and many others, in sports, SaniaMirja, SainaNehwal, Mary Kom,are at 

the top to name a few. Women are also playing an important role in national development and 

economic development through corporate houses. They are not only working at the grassroots 

level but are also participating in decision making. Jyoti Naik, Chairman of LijjatPapad, Kiran 

Mazumdar, Chairman and Managing Director of Biocon, Naina Lal Kidwai, Deputy CEO of 

HSBC, Ranjana Kumar, Ritu Kumar, Chairman of NABARD, Priya Paul, CEO of Escalife, 

Priya Paul, Chairman of Apej Park Hotels . Indira Nooyi, Chairperson and CEO of PepsiCo, 

Roshani Nadar, CEO of HCL are leaders in their respective fields. Currently, women are 

contributing and participating in every field, politics, business, education, science and 

technology, media, sports, art and culture etc. Women's empowerment is very important in the 

development of the nation, be it economically, politically or socially. It refers to the process of 

strengthening the hands of women who suffer from various disabilities, inequality and gender 

discrimination. 

The status of women in India is a paradox. If on one hand she is at the pinnacle of success 

ladder, on the other she is facing the violence inflicted on her by members of her own family. 

As compared to the women of the past in modern times have achieved a lot, but in reality they 

still have a long way to go. Their path is full of obstacles. According to the 2011 census, India 

has 940 females per thousand males, which is much lower than the world average of 984 

females. There are many problems that women in India have to face daily. These problems have 

become part and parcel of the lives of Indian women and some of them have accepted them as 

their fate. About 50% of the world's population is in India, but India has shown a unequal sex 

ratio, where women have a lower population than men. As far as their social status is concerned, 

https://en.wikipedia.org/wiki/Mary_Kom
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they are not considered equal to men in all places. In Western societies, women have equal 

rights and status with men in all walks of life. But gender disability and discrimination are still 

found in India. The paradoxical situation is such that she was sometimes concerned as a goddess 

and at other times only as a slave. Empowerment through women's media sources opens the 

door for modernization of any society. The media's positive efforts towards women's 

empowerment can positively help to improve the status of women in our country. 

RESEARCH PROBLEM 

The roles of women in India have been changing and women are now emerging from the 

traditions of the past into a new era of freedom and rights. Empowerment of women is one of 

the most significant priorities of the nation. The this research sheds light on the changes that 

have been taking place in education, training, employment, social participation, and women's 

participation in health over the years. 

Indian women are slow to improve their abilities when we compare their capabilities and 

society involvement with some countries like Australia, USA, Norway, Sweden and Finland etc. 

It shows that Indian women still hesitate to face challenges in their life and become empowered. 

Therefore, measure the extent of empowerment that Indian women have achieved through the 

opportunities available so far will be a significant achievement in the process of empowerment. 

In the last decade, empowerment of women has played an important role in the development 

agenda. Governments, international organizations, private sector companies and many others 

are paying attention to the importance of employment and other development opportunities for 

women. While the focus is on the implementation of active labor market programs for women, 

there is still a lack of information around "what works", as well as female feticide and infant 

killing, acid attacks, rape and sexual harassment, honor killings are symptoms and substances 

for women's disempowerment. 

1. THE RELEVANT QUESTIONS OF THE STUDY 

1) Do women in India participate in decision making at home? 

2) Do women make economic decisions in their life in India? 

3) Do women in India have freedom of mobility in society? 

4) How to improve women empowerment in India? 

5) What is the roll of Media in the Women Empowerment? 

2. RESEARCH OBJECTIVES 

To study the role of media in the process of women empowerment. 

To suggest the ways how media can accelerate the process of women empowerment. 

To give recommendation and suggestions to boost women empowerment in India. 
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METHODOLOGY 

This research is qualitative in nature but quantitative method has also been chosen. In this 

segment we discuss data sources and statistical analysis that we are going to use. In this study 

we used two types of data primary and secondary data. 

First, primary data will be collected using survey questionnaires to be distributed to the women 

from the three states of India: like Gujarat, Rajasthan and West Bengal. The household survey is 

based on convenience sampling technique with a structured questionnaire. Also, structured 

interview has been prepared to interview 60 selected women in this region. The secondary data 

will be collected from the organizations as well as publications such as journals, newspapers, 

magazines, books, Internet, and from other studies taken up by government or other 

independent organizations. 

ANALYSIS AND DISCUSSION 

Table.1 

VARIABLES FREQUENCY (%) 

Respondents Age 

20– 30 

30– 40 

40– 50 

 

70.5 

20.3 

10.1 

Educational Qualification 

Primary 

Secondary 

Diploma/degree 

none  

 

02.0 

29.6 

67.4 

01.0 

Marital Status 

Single 

Married 

Divorced 

Widowed  

 

30 

67 

01 

02 

Work Status 

Student 

Employed 

Unemployed 

Doing business 

 

8.4 

42.6 

33.7 

15.2 
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Husband shares household work 

Yes 

No 

 

75.3 

25.7 

Income level per month 

Less than 5000 

5000 – 10,000 

10,000 – 20,000 

More than 20,000 

 

3.0 

29.3 

42.0 

25.7 

Land 

Yes 

No 

 

65 

35 

Media Exposure 

Yes 

No 

 

90.6 

10.4 

Mobile Facility 

Yes 

No 

 

90 

10 

Internet Knowledge 

Yes 

No 

 

58 

42 

Read news paper 

Yes 

No 

 

54 

46 

Source: (primary data) 

It shows (Table.1) that most of the respondents are at the age group of 20-30 which represent 

70.5 percent of the total and majority of respondents were married which represent about 67 

percent of the total respondents. The table shows that women„s educational qualification is good 

with 67.4 percent of the total respondents are having diploma or degree qualification while it is 

really a good sign that very few only have less education (1percent). A very small percentage of 

respondents are not having any formal schooling. Previously ,in India number of women get 

education was very less but from the data we can understand that the trend is changed and most 

of our respondents have high qualifications because education is consider as a right for women 

in India. It shows that about 75.3 percent of the respondents reacted ‗Yes„ to the question that 

their husband shares household work and 25.7 percent of respondent said ‗No„ to the above 
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question. The table shows that almost 42 percent of the respondents are in the income brackets 

of rupees 20,000 per month and 25.7 percent of the respondent are in range of more than 

20,000and 3 percent of the total respondents had fall on the very low income brackets. Then, 

distribution of respondents„ work status, the table shows that most of the respondents are 

employed, Furthermore, as we know the women have the right to own assets in India so I tried 

to focus on own land and houses as an assets in my study. The table (Table.1) show that 65 

percent of women have own land and 35 percent of them are not having own land. Also, the 

media exposure is a good signal that can show people„s proximity towards the societal 

happenings. The table shows that only 90.6 percent of the respondents are having exposure to 

media and 10.4 percent of them were not exposed to the same. This result shows that majority 

of women in India are interested in media and are very much influenced by the entertainment 

media. 

Analysis of Women Empowerment 

Women's empowerment is multidimensional and very difficult to measure. It encompasses the 

entire complex of interactions, roles, rights, and positions that surround a man versus woman in 

a given society or culture (Mason, 1997). However, in our study we have tried to measure 

female empowerment in household sector by surveying and showing the results using charts. 

The special aspects or dimensions of empowerment are: 

a) Women„s economic decision-making power (Economic Empowerment), 

b) Their household decision-making power (Household Empowerment), 

c) Their physical freedom of movement (Social Empowerment), 

d) And also tried to know how they are influenced by media and technology. 

The study have framed the Household Empowerment, Social Empowerment and Economic 

Empowerment and using the collective response of survey. We can see in the, 

Figure 1, that most of the women have high empowerment in final say on their health care and 

decision on employing servants in home 85percent and 90percent respectively, which shows the 

high percentage rate of the empowered women. 

The Figure 2, shows that in social facet some women are not empowered because cultural 

factors also have some impact on social empowerment .They don‟t feel safe alone outside the 

home. 

The Figure 3, shows that in the economic empowerment compass most of the women are 

empowered nicely. It shows that women in India are empowered and their empowerment 

percentage shows a medium level of empowerment. 
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The Figure 5, shows the high percentage of influence of Media and technology. This is an 

indication that women are very much aware of the variables which can lead them towards 

empowerment. 

FIGURE1: HOUSEHOLD EMPOWERMENT 

 

 

FIGURE2: SOCIAL EMPOWERMENT 

 

Figure 3: ECONOMIC EMPOWERMENT 
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Figure 5:INFLUENCE OF MEDIA AND TECHNOLOGY 

 

 

3. CONCLUSION 
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interest in their domesticity still affects their empowerment otherwise women would be more 
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gender inequalities. Only a low percentage of social empowerment and knowledge of their 
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personality. Despite constitutional guarantees of gender equality, discrimination and 

exploitation of women in India continues. Incidents of bride burning, woman beating, 

molestation and mistreatment of women are increasing. Now the time has come for women to 

have a respectable and dignified place in Indian society. Awareness should be created in women 

as well as in society and their equal rights should be effectively enforced. Crimes against 

women should be made punishable and whatever crime comes to light, a research should be 

done on it. 

The study also shows that women have a higher than average level of understanding about their 

legal and political rights but the positive outcome of media awareness is a good sign that may 

lead them to empowerment. Media organizations, whether in print, audio visual, radio or web, 

are more accountable to the general public. The media should promote respect and dignity for 

women by avoiding publishing negative portrayals of women. Women and media topics are 

quite relevant in the current context. This is a great platform from which women empowerment 

can be accelerated. Thus, the distant dream of women empowerment in India can be realized 

with the support of media, government and NGOs.W 
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ABSTRACT 

Cinema mirrors society and in a country like India cinema has got enough to do as far as society 

is concerned. It has got an array of angles, a plethora of things about society to document. From 

the pre-independence era to the present day, Indian Cinema, both Bollywood and other Indian 

language film industries, have presented the viewers some path breaking cinemas and characters 

as well. Bollywood has reflected the changing scenarios of modern India to an extent that no 

preceding art form has ever achieved. The present study poses and answers issues related to 

portrayal of women in Hindi-language cinema: To what extent have the female portrayals in 

Hindi films represented the socio-political milieu of their times? How has the portrayal of lead 

female characters in Bollywood changed over time? The paper chooses three Hindi movies, 

typical of the genres at the time of their release, as case studies. The movies analysed are 

Mother India (1957) directed by Mehboob Khan, Arth (1982) directed by Mahesh Bhatt, and 

Fashion (2008) directed by Madhur Bhandarkar. Roles played by women in these films have 

been analysed from social, political, economic and psychological standpoints. 

 

Keywords: Bollywood, parallel cinema, portrayal of women characters, socio-political milieu 

The Changing Female Portrayal in Bollywood 

Cinema in India incorporates mainstream cinema which holds popular appeal, art or parallel 

cinema that deals with social issues, and middle and regional language cinema concerned with 

local issues. 'Bollywood' is a term associated with the Hindi-language film industry centered in 

Mumbai (Ganti, 2004). In this paper the term 'Bollywood' will refer specifically to the Hindi-

language film industry. The justification of studying Hindi films is best provided by Dasgupta 

(1996) who saw in them a very popular form of art and literature. In terms of reach, they top the 

chart. Moreover, Bollywood has been a major point of reference for Indian culture (Bagchi, 

1996). It has reflected the changing scenarios of modern India to an extent that no preceding art 

form has ever achieved. It is true that the portrayal of women characters in Bollywood has been 

studied by various scholars. Past studies, however, mainly focused on the portrayal of lead 

female characters, the stereotyping of women and the construction of women as good or bad. 
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(Kishwar&Vanita, 1987; Gopalan, 1997, and Ganti, 2004). Survey of available literature 

suggested a paucity of studies to examine the extent to which these portrayals reflected the 

socio-political realities of their times. The present study aims to fill the gap. Also, there is a 

dearth of literature on the changing construction of female characters in Bollywood. By 

examining films from different time periods the present study aims to capture the changes in the 

depiction of lead female characters of Hindi films over time. 

Mother India and the Post-Independence Scenario 

A remake ofAurat(1940), Mother India is a female-centric Hindi film directed by Mehboob 

Khan. First screened in 1957, the film tries to link the fantasy of a primordial, pre-colonial 

society to the secular, post-colonial, post-partition state. It is the story of Radha (played by 

Nargis), a poverty-stricken woman from a village who struggles to arrange a handful of rice, 

raise her sons and survive against a typical shrewd money-lender amidst a number of testing 

time in her life. Despite her struggles, she sets a goddess-like moral example of an ideal Indian 

woman and a mother. In the end she doesn‟t hesitate to kill her own son Brij (Sunil Dutt), a 

criminal, for the greater good of the society. As seen by many, this film laid the foundation 

stone of Indian commercial cinema because of the way it glorifies the strength of a woman. 

Allusions to Hindu mythology are abundant in the film, and its lead character has been seen as a 

metonymic representation of a Hindu woman who reflects high moral values and the concept of 

what it means to be a mother to the society. The chief protagonist of Mother India is a virtuous 

Hindu woman, reflecting higher values, and motherly self-sacrifice (Natarajan, 1994). The 

character of Radha has also been identified with various goddesses and mythological characters, 

such as Radha (the consort of Lord Krishna), Sita (the divine heroine of Ramayana), Savitri 

(representing great morality and loyalty to husband), Draupadi (personifying duty and 

morality), and Dharti-mata (earth-mother goddess) (Chatterjee, 2002). According to Gokulsing 

and Dissanayake (1998), while clinging to traditional Hindu values, the character of Mother 

India also represents the changing role of the mother in Indian cinema and society, in that the 

mother is not always subservient or dependent on her husband. 

 

Mother India has also been seen as a metaphor of the trinity of mother, God, and a dynamic 

nation (Virdi, 2008). The film symbolically represents India as a nation in the aftermath of 

independence, and portrays the tussle between the traditional and the post-colonial, with Radha 

representing the former and Brij representing the latter. Following India's independence, the 

period from the late 1940s to the 1960s is regarded by film historians as the golden age of Hindi 

cinema. Most of the films produced in the 1950s often maintained a fine balance between 
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entertainment and social commentary. This was the period when the spirit of freedom was at its 

peak. Driven by stars and songs, the popular cinema firmly established itself in the daily lives 

and cultural imaginations of millions of Indians as well as audiences in the Soviet Union, China, 

and elsewhere. 

Arth and the Emergency Decade 

Believed to be a semi-autobiographical movie and directed by Mahesh Bhatt, Arth, released in 

1982, is the story of Pooja (Shabana Azmi) and her journey from a married woman to an 

independently living lady who refuses to reconcile with her divorced husband. She is married to 

Inder (Kulbhushan Kharbanda), a struggling director in the Hindi film industry. Inder has a 

relationship with his well-off colleague Kavita (Smita Patil), who lends him the necessary 

finances to buy and furnish a new house. After Inder discloses their relationship, Pooja chooses 

to leave the apartment for a women's hostel with only 2000 rupees that she had when she got 

married. She is helped by Raj (Raj Kiran) to become financially independent. Raj and Pooja get 

along well become good friends. Raj falls in love with Pooja but the latter does not reciprocate 

as she believes she cannot give Raj anything in return. Meanwhile, as Kavita's mental condition 

worsens, Pooja divorces Inder. Her act can be seen as an attempt to rescue Kavita from a 

growing feeling of guilt and insecurity. Pooja then continues to live as an independent woman 

with the daughter of her maid who had a similar marital life like that of Pooja. 

The film showcases the emancipation of Indian woman from the stranglehold of her image in 

society. She evolves from that of a subservient component in the scheme of marriage to an 

independent being. The film is special because the characters are not larger than life and every 

transition in the movie is gradual, which is very reminiscent of real life. The change in Pooja's 

persona is also gradual and not sudden (Raheja, 2003). 

The 21-month long Emergency period was intensive enough to leave scars on Indian 

democracy. The 1970s completely changed the way films were made, especially Hindi films.  

Changing economic realities and social norms began to influence the movies. The narrative 

style changed; the story structure and characters changed. Directors such as ShyamBenegal, 

Ketan Mehta and Mahesh Bhatt were making films that highlighted the contemporary social 

issues. Movies made in this period such as Ankur, Mirch Masala, Aakrosh were praised all over 

the world. Arth aptly reflects the strain of individuality evinced during the period. It also hinted 

at a renewal of the feminist movement in India. 

Fashion and the New Era 

Fashion is a 2008 Bollywood film directed by Madhur Bhandarkar. The film features Priyanka 

Chopra in the lead role as Meghna Mathur, an aspiring fashion model, and tells the tale of her 
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transformation from a small-town girl to a supermodel. Fashion also explores feminism and 

female power in Indian fashion industry. The film also stars KangnaRanaut, Mughdha Godse 

and several professional female fashion models playing themselves. 

A small-town girl and an aspiring model, Meghna Mathur(Priyanka Chopra) goes against her 

father‟s dream to see her as an accountant and moves to Mumbai to become a supermodel. 

There she meets an old friend of her, Rohit(Ashwin Mushran) – an aspiring designer who assists 

Vinay Khosla(Harsh Chhaya). During her initial days in Mumbai she fails and gets rejected in 

several auditions. Meghna meets and befriends another struggling model Maanav(Arjan Bajwa). 

Meghna meets ShonaliGujral(KangnaRanaut) at Rahul Arroras(Samir Soni) fashion show and is 

ridiculed for her rustic appearance. She is asked to have her portfolio photographed by 

Kartik(Rohit Roy), a famous photographer. To afford Kartiks fees, Meghna shoots a lingerie 

advertisement. This appears on the cover page of a magazine and her relatives ask her to never 

come back home. 

She moves into an apartment with Maanav. Meanwhile Meghna is introduced to Abhijit 

Sarin(Arbaaz Khan), a top face at Panache, a major modelling agency. He gives her a chance 

and Meghna becomes an overnight success. Then she ends her relationship with Maanav and 

begins an affair with Abhijit. However Meghna pays the price of her increasing fame by losing 

her close friends including her mentor Janet(Mugdha Godse) due to her changed attitude 

towards them. Meghna gets pregnant with Abhijit but realizing later that she has been deceived 

by him, she tells everything to Abhijits wife and in turn Abhijit ends Meghnas contract with 

Panache. Going into depression, Meghna starts loving alcohol. Later she feels guilty and returns 

to her parents in Chandigarh. 

This time her father encourages her to return to Mumbai; Meghna returns and revives her career 

as well as her friendship with Janet and Rohit. As the cinema closes on to its climax, Shonali 

appears on the screen as a mentally disturbed homeless alcoholic. Meghna takes her in and tries 

to rehabilitate her. A day before a big fashion show, where Meghna is supposed to walk the 

ramp as a star model, Shonali is found missing at her place. Just before Meghna walks the ramp, 

she receives a call from the police informing her that Shonali is dead from a drug overdose. 

Meghna freezes; overcoming her grief, she walks the ramp, reviving her career and restoring her 

self-confidence. After that she gives up drinking and smoking, and as the movie moves towards 

its last scene Meghna is seen walking the ramp in Paris, a models dream place to walk the ramp. 

 The onset of the 21
st
 century saw an urge among the female community who wanted to lead a 

life the way the male community led. They wanted to be independent; they wanted freedom 

from the social and cultural stigma. Our country saw a rise in the number of working ladies who 
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chose their career and profession. They wanted to work and remain independent – both 

professionally and financially. They didn‟t want to be tagged just as housewives or mothers. 

They studied, got education, became degree holders and chose their professions which gave 

them the feeling that they were doing something or living their dreams. And this is exactly what 

has been portrayed in some of the female-centric Bollywood films released in the first two 

decades of the 21
st
 century including Fashion. 

Fashion is widely appreciated for its strong and independent female characters. The film (is not 

about clichés alone and manages to transcend them with its moving tale of three women who try 

to maintain their honour, dignity, identity in a cruel world that spills over with grime behind the 

glamour.) (The Times of India) Ananya Bhattacharya of Zee News said that the film (went on to 

speak volumes about women, their aspirations and the dark side-effects of over-ambition. In an 

interview with the Hindustan Times, Priyanka Chopra said that the film is (an emotional tale 

and the story of three girls shows female bonding in a beautiful way…).  

The 21st century came with new faces of terror and severe economic recession. Yet, Bollywood 

demonstrated how the show must go on by ushering in a new era in the world of Hindi movies. 

This is a period in the history of Bollywood that, so far, has been characterized by novel 

storylines, new experimental themes, and enhanced technology. But this too is a period that has 

seen an aggressive portrayal of women as commodities and symbol of sex and lust. 

Conclusion: 

The present study tries to contribute to the existing body of knowledge by examining female 

characters of Bollywood from different time periods. The three time periods chosen are the 

post-independence era, the emergency decade and the beginning of the 21st century. Female 

characters in Bollywood have traditionally been portrayed as controlled, chaste, surrendering 

individuals, who are not afraid of making sacrifices. The ideal of archetypal motherhood has 

been a cherished theme for Bollywood. It is also evident that the construction of women 

characters in Bollywood films has changed over the years and has been driven by the demands 

of society and changing times. Hindi movies have, indeed, responded to the dominant 

ideologies of their times. Films in the last decade like Kahaani, Queen, Mardaani, Pink, 

Lipstick Under My Burkha, Mom etc strongly suggest the changing portrayal of women in 

Bollywood with females playing the lead characters in many movies. (The Hindi film actress 

has graduated from being the abalanaari to the woman of substance and strength who stands for 

her rights, raises her voice against injustice, fights for her dignity and self-respect and also 

rebels when she has to). (Filmfare, Mar 8, 2018) 
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ABSTRACT  

Consumer refers a person who buys product or hire some services for consumption but not for a 

sell. So every person who buys product from the market to maintain life is consumer. Media is a 

means of communication with the consumers of a product or services.  To communicate with 

consumer through various media such as newspapers, magazines, F.M. radio, film, T.V., 

Internet, posters, hoardings, billboard etc. So a study conducted “Role of media in consumer 

awareness of women” 100 samples were selected randomly from Jamnagar. Majority women 

were young and educated. Scheduled was developed, survey method was used for data 

collection. F.M. radio, News papers/magazines, T.V., Film and Internet were selected as media. 

Percentage and ranking system was applied. Media influence on the choice of the product –T.V., 

F.M. radio, and film influenced women consumers respectively of ranking. About one - third 

women consumers stated that websites of consumer affair department was the main media source 

for the awareness of consumer‟s rights.  

Key words: media, consumer, awareness, women. 

INTRODUCTION  

Consumer – Consumer refers a person who buys product or hire some services for consumption 

but not for a sell. So every person who buys product from the market to maintain life is 

consumer. 

Awareness – Understanding of or information about a subject that you get by experience or 

study, either known by one person or by people generally.  

Media – Media is a means of communication with the consumers of a product or services. Media 

such as newspapers, magazines, F.M. radio, film, T.V., Internet, posters, hoardings, billboard etc. 

Influence of Medias – Due to advancement of technology and development of information skill 

today‟s consumer is exposed to variety of goods and services in the market. This makes it 

difficult for her to select the best for her needs. On the other hand, in the cutthroat competition, 

each producer wants a consumer to go for his product. He therefore uses variety of marketing 

and selling techniques to trap the consumer. In the days of media now it has become easier to 

aware consumer for his consumer rights. Consumer can get information through print media like 

newspapers, magazines, hoardings, signboards, handbills etc. Broadcast media like films, T.V., 



Proceeding of International Conference : Media, Culture and Development: Issues and Perspective 
Volume-1 (Theme: Culture) 

  47                                                                                       ISBN: 978-81-944799-0-1 

 

F.M. radio etc. websites, help confused consumer in making choice in the market. 

Advertisements are the most common source to which consumers are frequently exposed. 

Advertisement usually carries some basic information about the product such as what is the 

product, what‟s the purpose of it, the benefits and disadvantages of the product, material used in 

the product etc. Advertisements are peculiar in nature that it makes the presentation of the 

message in creative fashion. Thoughtful, attractive and glamorous presentations are often seen in 

the advertisements especially at the broadcast media. But the other side of this kind of creative 

presentation is that it creates totally false image of the product, which cheats consumers. 

Consumers are tempted to buy the advertised product because of its tall false claims but the 

product hardly satisfied product and this way the consumer is cheated. So that consumers have to 

aware for products as well as his consumer‟s rights.  

Advertise spreading information of launch of a product, mass sales, increases market, 

creates goodwill, consumer awareness, direct link, increasing demand, increasing profit, 

maintains the existing market, act as salesman and it is a driving force in decision-making. In 

this way media influence on the choice of the products. In other hand the continuous and ever 

expanding information explosion has resulted in a great degree of confusion and loss of decision-

making capacity of the consumers. The consumer often feels that they cannot exercise their 

decision making ability, freedom of choice.  

Consumer‟s Rights – basically there are first four rights of consumer: 

1) Right to be heard –  

 There are two different aspects of the consumers‟ right to be heard : (i) representation of 

consumer interest for advising those concerned regarding product quality, prices, consumer 

preferences and such like and (ii) the redressal machinery for attending to complaints and 

making good any shortcomings in the products and services sold. 

2) Right to be informed –  

 The consumer are having the rights to be informed of the quality, quantity, maximum 

retail price, net weight, identity of contents, name and address of the manufacturer, month and 

year of manufacture, complete knowledge about the safety and durability of the product, sales 

service, performance standards, ingredients of the product, possible adverse side effects and 

other relevant facts concerning the product or service.  

3) Right to safety –  

 From the points of view of both product attributes and transaction of the business, the 

consumer has the right to ensure his safety. Indian Standard Institution (ISI) should make ISI 

Certification mandatory for many potentially hazardous products. The most unfortunate things is 
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that products rejected by the ISI as being unsafe continue to be sold to innocent and unsuspecting 

consumers because the consumer is hardly conscious of his right to safety. 

4) Right to Choose 

The right to choose indicates that consumers should be given adequate variety of 

products at the competitive prices. However, in case of monopoly, consumers should be given 

assurance about the quality of the product and the fair price. Notwithstanding, the right to choose 

has also been considered for the right to basic goods and services because of minority can also 

avail the products. 

5) Right to Redress 

This right aims to satisfy consumers with making amends and giving indemnification for 

a wrong. Redress also refers to the process of setting up the right an injustice situation or 

delivering the satisfaction for a wrong suffered. Hence, this right proposes the platform to a 

sufferer to present their say in order to demonstrate the justice to sufferer. 

6) Right to Consumer Education 

The basic right of consumers helps consumers in acquiring the specific knowledge and 

skills for the issue which have considerable impact over decisions taken by consumers. 

7) Right to a Healthy Environment 

The right to healthy environment indicates that consumers have right to claim the healthy 

and safe environment which enhance their quality of life. The said right also claims the need of 

protecting the environment keeping both present and future generations into the considerations. 

8) Right to Basic Needs 

The right to basic needs suggests the availability of essential commodity which can be 

put under the basic needs bucket of every consumer. In a whole, the Consumer Protection Act 

protects consumers against the exploitation by sellers and also suggests the procedures to be 

followed for claiming the justice (Kaptan, 2003). 

Review of related literature: 

G, Rambabu & L.Vinod Kumar, (2017) 

They reported that consumer right awareness was moderate. There were no significant 

relationship between consumer right awareness and gender, age, education, occupation and 

income level. 

Nurnobi Islam, et.al. (2016) 

      He presented status of awareness in Bangladesh that consumer think that they deceived but 

they remain silent only 18% claimed complained the authority but didn‟t get positive result. 
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The most important matter was that even sellers were not enough knowledge to provide the 

required information about the product so right to be informed was violated. In case of after sale 

services consumers suffered a lot. Female were less aware than the male. The main causes of 

poor consumer right protection was Illiteracy, unconsciousness, act and ordinance      were 

backdated. 

Karia,A.N., (2014) stated consumer protection Act, 1986 and insertion of 1993 and 2002 , 

described some useful terms like a consumer, disputes, complaint, complainant, where and how 

to complaint against malpractices with illustration of national, state council and district consumer 

forum. 

      Mohammad Azvar Khan, (2013) 

He found from the study that consumer became aware of their rights through television, radio, 

newspapers and other sources whereas government had failed to spread consumer right and acts. 

Majority of both rural and urban consumers reported that illiteracy and failure to implement CPA 

were the main causes for lack of an effective consumer movement. The sex and marital status of 

the consumers had associated with the awareness, the age, education qualifications, occupation, 

size of family and income of the consumer influenced their awareness. Consumers were not 

completely satisfied with the consumer dispute redressal forum. 

Kirubandaman, B., (2002) 

The basic knowledge of consumer protection act were very moderate (32%) and awareness about 

rights was comparatively low, in spite of higher level of literacy. The membership in consumer 

protection council was very low (10.6%) which showed that consumers had very low interest 

relating to consumer affairs. Urban respondents had more membership in consumer organization 

than the respondents of rural. Media played a prominent role in creating awareness about the 

consumer protection act and consumer rights. 

OBJECTIVES OF THE STUDY 

Objectives of the study are as follow: 

1) To find out media influence on the choice of the products in women consumers awareness. 

2) To study media influence on the choice of the product in low educated and high educated 

women consumer awareness. 

3) To study media influence on the choice of product in working women and home maker 

women consumer awareness. 

4) To study media influence on the choice of product in young age and old age women consumer 

awareness. 

5) To study woman consumer awareness about Consumer Rights through the Media. 
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RESEARCH METHODOLOGY: 

The sample of the study comprised of 100 women from Jamnagar by random sampling method. 

A structured schedule was developed by the investigator and survey method used to study 

influence of different media on the choice of the product in women consumer awareness and 

consumer right awareness. The three main variables of the study were age, education and 

occupation level of the respondents. The 5 – point scale consisted of the opinion about influence 

of media. The statistical measures used for the analysis of data were percentage, t-test and 

intensity indices. 

Major Findings:  

1) Percentage of young age group was more compared to old age group. 

2) Percentage of low educational level of the respondents was more compared to high level of 

education. 

3) 72% women consumer was home maker and 28% women consumer was working women. 

4) T.V. was (54%, I rank) most popular and its advertisements. Women consumer also 

influenced through F.M. radio (16%, II rank), films (13%, III rank), websites (10%, IV rank) and 

very less by news papers (7%, V rank) influenced to choice the product. 

5) The television, F.M. radio and website mostly influenced young age women consumer where 

as television, film and newspaper/magazines mostly influenced old age women consumer to buy 

the products.  

6) The television and F.M. radio influenced home maker women consumer where as film, web 

sites and news papers/ magazines influenced working women consumer to buy the products. 

7) The television, F.M. radio and film influenced low educated women consumer as television, 

websites and news papers/magazines influenced high educated women consumer to buy the 

products.  

 8) The websites, news papers/magazines, film, T.V., and F.M. radio influenced women 

consumer about consumer rights awareness in the nearest proportion. 33 percent Women 

Consumer gets information about Consumer Rights through website. 29 percent women 

consumer acquired consumer rights awareness through news papers/magazines. 17 percent from 

film, 17 percent from T.V. and only 04 percent from F.M. radio were the sources of consumer 

rights information   for women consumer.   

 CONCLUSION   

Continuous advertising campaign, use of celebrities and role model, as a very large scale 

excessive use of mass media rule on women consumers. Above result shows that media is a 
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strong communication system and play a prominent role in choice of products, as well as 

consumer rights awareness.  

SUGGESIONS –  

SUGGESIONS FOR WOMEN CONSUMER –  

1) Read available literature on consumer rights. Newspapers and media offer ample opportunity 

to improve our awareness level. 

2) Never compromise on quality/safety to save a few rupees. 

3) Consumer find reliable media platform for wise decision for product choice and for consumer 

benefits. Government websites or online versions of print publications are good. 

SUGGESIONS FOR MEDIA –  

1) Journalists have the responsibility to practice the same ethics when publishing. 

2) Double-checking facts and reporting without any bias.  

 

SUGGESIONS FOR GOVERNMENT –  

1) Consumer awareness should be created by consumer education. 

2) A full-fledged department of consumer protection should be established separately and a 

minister exclusively should be in charge of the department at the state level as well as at the 

central levels. 

3) Government should provide or maintain adequate infrastructure to develop, implement and 

monitor consumer protection acts and consumer rights.  
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Creation of a sound primary education system appears to be a basic component of any strategy 

for social, political and economic development of a country. In fact, it is primary education, 

which develops the basic innate abilities of a person to live a full personal life as an individual 

and as a member of a family and an economically productive as a worker and a socially useful 

life as a citizen. The major objectives of primary education in India are to impart Literacy, 

Numeracy, Nationalism, Human Dignity, Cooperative Spirit and Aesthetic appeal amongst the 

students (Saiyed, 2018). 

The quality of learning is a major issue and reports show that children are not achieving class-

appropriate learning levels (Sahani, 2015). Today, Gujarat is developing as well as expanding its 

educational arena. Despite the Gujarat Government‟s claims of improving the quality of 

education, the situation on the ground is very different. To optimize the learning experience, 

schools and colleges in India are incorporating innovative methods of teaching and learning. 

Teachers from primary schools use Audio Visual materials in teaching as well as use other 

methods such as Storytelling, Puppets, Demonstration and Game. 

 Games, especially computer games are becoming one of the tools of education. Nowadays, the 

usage of computer games as an educational tool has become a worldwide trend. According to 

Jaafar and Ahemad, (2011) using computer games eliminate the boredom in the learning process 

and make learning enjoyable for learners. A computer game is a form of interactive multimedia 

used for entertainment played on a personal computer, and to increase students‟ educational level 

also. Computer based educational games help in enhancing interest in the topics so that students 

participate more enthusiastically. Students can understand the whole concepts easily and 

participate in the activities and programme that will increase their knowledge.It reinforces the 

concepts in an innovative way and retains the information for longer time. 

The present Action Project gave a chance to primary school students to learn the educational 

concepts through computerized educational games. Through this project the educational concept 

was reinforced amongst the students. The primary school teachers also can use these 



Proceeding of International Conference : Media, Culture and Development: Issues and Perspective 
Volume-1 (Theme: Culture) 

  54                                                                                       ISBN: 978-81-944799-0-1 

 

computerized educational games in future to teach their new batches. The games used in the 

project can be used by large group of people later.  

Objectives of the Project 

1. To reinforce the academic concepts in Mathematics and English through computerized 

educational games amongst the selected primary school students of Maharana Pratap Kumar 

Shala, Fatehgunj, Vadodara.  

2. To evaluate the improvement in the academic concepts of Mathematics and English amongst the 

selected students of Maharana Pratap Kumar Shala, Fatehgunj, Vadodara.  

3. To assess the effectiveness of computerized educational games in reinforcing the selected 

concepts of Mathematics and English. 

Methodology 

1. Identification and selection of the School 

The project worker had planned to carry out the project with the primary school students of 

Baroda. Hence she made informal visit to different schools. The principal of Maharana Pratap 

Kumar Shala showed interest in implementing computerized educational games project in their 

school. It was procedural to obtain permission from DEO to implement the project in 

government primary school. The permission was granted after 25 days of the submission of letter 

for the present action project from DEO. The permission was granted for 40 days to conduct the 

project.  

2. Identification of the Beneficiaries  

Project Worker met the school principal and discussed about the present project. Total 63 

students were enrolled in The Maharana Pratap Kumar Shala, from 1
st
 standard to 8

th
 standard. 

The students from 1
st
 to 3

rd
 standard don‟t know the operation of the computer and hence were 

not suitable for the present action project. The students from 4
th
 standard to 7

th
 standard knew the 

operation of the computer; hence total 38 students from all these standards were selected for the 

present action project.  

3. Pre-testing with identified Beneficiaries 

Before starting the project, the project worker conducted a pre test with the identified 

beneficiaries. The purpose of pre test was to find outthe students‟ knowledge regarding different 

academic concepts of Mathematics and English. A test of total 20 marks was prepared to check 

the knowledge of the students. Out of the total marks, 10 marks test was on mathematics related 

concepts and 10 marks test was on English related concepts was conducted. The pre test was 

conducted separately for all the selected standard as per their syllabus.  The pre –test marks were 

divided in to two categories, 0-5 marks and   6-10 marks. Eighty one per cent of the Students 
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obtained 0-5 marks in pre-test, whereas eighteen per cent of the Students obtained 6-10 marks in 

Mathematics. Seventy eight per cent of the Students obtained 0-5 marks in pre-test, whereas 

twenty one per cent of the Students obtained 6-10 marks in English. The pre test result of the 

students shows that students were weak in above mentioned topics of both the subjects. 

4. Finalization of the Topics  

According to the learning objectives given by Ministry of Human Resources Development 

(MHRD), and followed by primary education and school management committee,  students of 

standard 4
th
  to 7

th
  should know the basic concepts like multiplication, subtraction, addition, 

division, monomial, binomial and trinomial in Mathematics and verbs, nouns, singular and plural 

in English. Therefore, it was decided to reinforce these concepts through computerized 

educational games. The results of Pre-test show that students gained low marks in the selected 

subject. The school principal also insisted to focus on the selected subject and topics. Therefore, 

in Mathematics topics like addition, substation, multiplication and division were finalized. In 

English, topics like verb, noun, singular, plural, adjectives, and sentence making were finalized.  

5. Identification of the Computerized Educational Games 

Project worker visited many places like “Cross Words”, library and stationary shops for 

collecting computerized games. Project worker also met game‟s developer and searched many 

websites to find and collect games on English and Mathematics subjects. All together  42 games 

related to mathematics subject and   37 games related to English subject were collected by the 

project worker from different sources.  

6. Selection of the Computerized Educational Games  

The project worker found online games as well as offline games from internet related to selected 

topics, keeping in mind following criteria, selection of games were done.  

(1) The school computers run through “UBANTU” operating system, so games should run in this 

system. 

(2) The games should be directly related to the selected topics of Mathematics and English. 

(3) Games should be having less  instructions and should be easy to understand as well as easy to 

play and require one player to play a game. 

(4) It should give some score or points after the completion of one round or level, so that the project 

worker can check the progress of the students.  

(5) The games could be played online as well as offline. 

Hence, games available on “mathplayground.com” related to mathematics and games available 

on “gamestolrarningenglish.com” for English were selected for the present action project.It was 

necessary that selected games should be supported in “UBANTU” operating system. Therefore, 
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the games which can run through this system were selected. So, total 20 games fulfilled above 

mentioned criteria and it were according to the selected topics of both the subjects.  

Out of 20 games, 12 were related to Mathematics and reinforcing the concepts of addition, 

multiplication, subtraction and division. Total 8 games were related to English and reinforcing 

the concepts of verbs, nouns, adjectives, practice of sentence making and enhancing vocabulary. 

7. Plan of Implementing the Project  

Project worker planned the whole project in such a manner that each student can play games on 

Mathematics and English for three times in a week with revision they can play during the 

project. Daily activity plan was prepared for 40 days to complete the project. The activities of 

this project were planned from 26
th
 November 2018 to 19

th
 January 2019. 

8. Implementation of the Project  

Before conducting the session the project worker met the students and discussed about the 

project and played one computerized educational game with them. Students from 4
th

 standard to 

7
th
 standard were selected for the project. The project worker divided them in to two groups. 

First group included students from standard 4th and 5
th

 and in second group included students 

from standard 6
th
 and 7

th
. 

This was done so that each individual gets an opportunity to play each game individually and is 

able to clarify the concepts. The project was implemented for 40 days. Five sessions of one and 

half to 2 hours were held in a week from Monday to Friday with the selected students. Care was 

taken by the project worker that student were sitting and playing game comfortably. 

The project worker explained the students in detail about the each game. The project worker 

explained to the students about the specification, such as: 

 Time duration of the playing game 

 How to play the game 

 Instruction about the game 

Project worker also taught students the basic concepts of English grammar like singular, plural, 

pronunciation of words, how to make sentences. Project  worker  also explained  the  process  of 

playing  a  game  before  the students  started  a  game. Revision of all the computerized 

educational games was conducted at the end of each week. Hence, all the students played all the 

games three times during the project. The students played games on desktop as well as on laptop. 

The project worker recorded the scores/time/percentage/points of each game of each student as 

he/she finished the one turn/level of the game. 

Evaluation of the project 

a) Comparison of Pre & Post Test Results 
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 High majority (81.58%) of the students obtained 0-5 marks in pre test, whereas eighty six 

percent of the students obtained 6-10 marks in post test related to Mathematics.  

 Seventy eight percent of the students obtained 0-5 marks in pre test, whereas high majority 

(92.11%) of the students obtained 6-10 marks in post test related to English. This shows a clear 

improvement in the performance of the students in Mathematics and English subject after the 

implementation of the project. 

b) Reactions of the Students 

 All the students reported that the present project was useful to them and the information shared 

through this project was helpful to them in their study.  

 Majority (68.42%) of the students liked to play games on Mathematics. 

 High majority (94.73%) of the students reported that the project was very good.  All the students 

enjoyed playing games on computer. 

 High majority (97.37%) of the students reported that Math Racer Addition was very good, 

whereas fifty two percent of the students reported that Division Derby was very good.  

 High majority (92.11% and 86.84%) of the students liked to play games on singular and plural 

respectively, whereas very few (13.16%) of the students liked to play games on adjective. 

 High majority (86.84% and 81.56%) of the students reported that Falling English verb 1 and 

Slow Click part 1 was very good respectively. High majority (94.74%) of the students reported 

that Falling English part 2 was very good, whereas high majority (94.74%) of the students 

reported that Slow Click level 2 was good. High majority (89.47%) of the students want to play 

games on pronouns in future. 

 High majority (92.11%) of the students reported that they want to learn science subject by 

playing games on computer in future. High majority (81.58%) of the students said that they want 

to learn drawing by playing games on computer in future.  

c) Reactions of the Teachers 

All the students gave their reactions about the project to their course teachers every day. They 

used to inform their teachers about the games they liked to play and what they learnt after 

playing a game.  

 Teachers reported that the project was very good and the students enjoyed the project. They also 

reported that the students kept waiting for the project worker everyday as well as for playing 

games on computer. 

 Students used to go and settle into the computer room before project worker came. They enjoyed 

the learning more through computerized educational games  than traditional teaching methods. 
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 They found that after participating in this project there were improvement in the concepts of 

Mathematics amongst the students to some extent and there were improvement in the concepts of 

verb, noun, singular plural, adjectives and  spellings to some extent. 

d) Game Scores of the Students 

For the first time, the students were facing difficulties to play a game. When the games were 

repeated for the second time, students played little fast and enjoyed the same. When the games 

were repeated for third time, students understood the whole concepts of the game and found the 

game very easy and were able to finish the games in a less time. Game scores of the students‟ 

shows the improvement at each level of the games. These show that the students were able to 

calculate and make the sentences faster. 

e)   Observations 

 The students who were able to learn the game in first attempt were helping other students to 

complete the game. 

 The students were able to do addition and subtraction counting in note-book but they had trouble 

to do on computer. 

 Most of the Students liked to play games on computer and they were very excited to play on next 

day also. 

  Students were poor in English, therefore they took less interest in playing games related to 

English but they were very good in Mathematics and they enjoyed playing games related to 

Mathematics. 

 Students were very comfortable with laptop for playing games instead of desktop. They were 

excited for playing all the games but they enjoyed more the games related to addition. 

 Students were always excited and wanted to play games on computer but sometimes computers 

were not working properly and hence they felt boring. 

  The Students kept waiting for the project worker. 

Sustainability of the Project 

After implementing and evaluating any project, it is necessary to check its sustainability. Success 

of project depends upon its sustainability aspects. The project on “Reinforcing Academic 

Concepts of Mathematics and English using Computerized Educational Games Amongst 

Selected Primary School Students of Maharana Pratap Kumar Shala, Fatehgunj, Vadodara” is 

sustainable which can be said on the basis of the following aspects: 

 All the games were uploaded on each computer of the school. 

 Teachers were guided about how to use the games. 
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 Teachers, school principal were convinced to use the games in future as a supplementary 

material for teaching.  

Conclusion and Suggestions 

Computer Educational Games gives an opportunity to students to learn through new method of 

learning. There was an improvement in the basic calculation skills of the students and they were 

able to calculate the two, three and four digit numbers with different combinations. Computer 

Educational Game proved as a good supplementary teaching learning material as well as good 

method for reinforcing the educational concepts amongst the primary school students. Students 

were keen to learn through computerized educational games. Students enjoyed through 

computerized educational games and it‟s found more interesting than traditional teaching 

learning methods. These types of educational concept based computer games should be available 

in the market for wider use of it. Better understanding can be developed related to different 

subjects through computerized educational games. The teachers should use these games in their 

teaching. One computer teacher should be appointed in easy school for giving computer 

education to students.. 
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“Portrayal of Women in Indian Cinema” 

Laljibhai Ghusabhai Baraiya, (Students of Department of English, Maharaja 

Krishnakumarsinhi Bhavnagar University, Bhavnagar, Gujarat,India.) 

 

Abstract:- 

 In this research paper my aim is to deconstructed woman‟s portrayal in various factors of 

Mass media with some references of films. Here I try to applying feminist approach, sociological 

approach, Psychological approach on media which not portrayal particular gender role of women 

but also I try to put mindset of Indian society. Although I want to take the interaction of role of 

gender, women and Media in the context of 2019 Indian Gujarati period drama film “ Hellaro” 

which directed by Abhishek Shah. This is a qualities research paper which taken some kind of 

narrative method as per as deconstructed the position of women in Indian society with some 

more example of Media and Cinema. In this paper I work on film “ Padmavat” which is 2018 

Indian hindi language epic period drama which was directed by Sanjay leela Bhansali.  After 

talking about the condition of women in India or Indian society and evaluate Indian cinema with 

other cinema to specific way emerging women or representation of women with certain scene on 

the screen.  In the research paper I also try to work on plot or narration of book and movie like, 

Hamlet, The Da Vinci code, The Scarlet letter…etc. Here I deconstruct the narrative of the novel 

and movie with feminist reading. I mentioned also How Indian cinema portrait women condition 

even nowadays? We know that generally in Indian cinema included item song, affection of 

women body. During at the end of the movie, some time camera language represented sexual 

affection of Indian society.  As a outlined both the movies description of sub theme of agency.  

Key words:-  Indian Cinema, Women, gender, society, literature. 

Male-dominated industry:- 

 This unequal treatment of women is reflected in the media in general and in the Indian 

Cinema industry in particular. The Indian film industry is a male-dominated industry (Ganti 

2004). Women who pursue a career within the industry are mostly either actresses or playback 

singers. This trend has undergone a little change in recent years, where women have emerged as 

choreographers, costume designers, editors and screenwriters, but the number is much less when 

compared to their male counterparts. Very few women are lyricists or composers. 

 "The Hindi film upholds the traditional patriarchal views of society which, fearful of female 

sexuality, demands of the woman, a subjugations of her desires"  

                                                                                                           -  Richards (1995)  

Patriarchal values:- 
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   Male Indian audiences who view commercial Indian movies tend to hold more 

patriarchal values and view films that reinforce these stereotypical images of women (Rokeach 

1968; Littlejohn and Foss 2005). Thus, cinema plays an essential role in shaping views about 

gender roles and gender identities within the Indian context where women are viewed as playing 

subordinate roles to men (Bagchi 1996 and Ram 2002). Numerous studies have shown that 

cinema and society influence each other. It has been shown that many films in India are made in 

respect to what is going on in the society and cinema has also had massive influence on shaping 

up the society's beliefs, practices and providing a new insight into the social milieu. Family 

melodrama and well- choreographed song and dance routines are the basic essence of most 

Indian films. 

Commercial Cinema:- 

 The stereotypical portrayal of the ideal Indian woman in commercial Hindi films has 

been a matter of concern amongst feminists (DasGupta 1996). Despite the tendency to portray 

women either as the hero's love interest, successful homemaker, or as a vamp in mainstream 

commercial cinema (Nandkumar 2011), an alternative approach has been the emergence of 

independent films that portray issues of concern to women from agynocentric perspective. Many 

of these films portray women as strong-willed and independent (Rahman 1988). Although some 

research has examined the historical emergence of this genre of film, very few, if any, social 

scientists have analyzed the content of women-centered films in India. The main purpose of this 

thesis is to address this void in the literature. This thesis will also analyze women-centered 

cinema, where women have made a stand against the violence meted out to them. It will also 

focus not only the portrayal, but also on the cultural meaning of that portrayal. 

Stereotypical Portrayal of Women in Hollywood Movies:- 

  The magic of mainstream Hollywood industry lies in the fact that the commercial films 

are extremely visually pleasing for the audiences. Most of these mainstream movies follow the 

voice of the dominant patriarchal order. These movies have portrayed women as 'sexual objects', 

the way men would enjoy seeing them on the silver screen. 

 

Erotic contemplation:- 

 The main function of Stenography is to encourage the 'male interests in erotic 

contemplation '. Thus, leading film makers captured the 'male erotic contemplation' and staged 

women as an object satisfying the 'male gaze' (Berger 1975). Mary Blewett (1974) discussed the 

stereotypical role of women in Hollywood films, where women were shown to be victimized, 

and tolerating it. She further argued that most Hollywood films convey messages about sex roles 
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in the society, but a lot of these films show how culture forbids and condemns a woman's life. 

Movies portraying women as sexually aggressive have proven to be a failure in the industry, 

especially if the movies have ended without any punishment for the women. 

Sexual objects:- 

  Even today, women in Hollywood are viewed as sexual objects. Instead of focusing on 

the other potential of women, Hollywood places more emphasis on women's sexuality, demeanor 

and appearance (Fischer 2011). Females are still objectified by their physical appearance and a 

slender body and attractive features are highly in demand. Most films in the industry rank 

women's sexiness above their intelligence. Women in most commercial movies have been 

portrayed as weak, gentle, passive and overly emotional. 

Men  portrayed :- 

  By contrast, men in these movies are portrayed as real heroes, who are tough, powerful, 

successful, aggressive, competitive, athletic , independent and intelligent. Men cannot display 

fear, sadness or any type of emotion except anger and are responsible for protecting women. 

Stereotypical portrayal of women in Indian Cinema:- 

 This stereotypical portrayal of women in Indian cinema is mainly due to historical and 

cultural reasons. Initially, the society stigmatized women from acting in films (Ganti 2004). So, 

when women started acting, the directors had to comply with the social norms in the portrayal of 

women. Women mostly played the roles of a daughter (taking care of her brothers, helping the 

mother in the kitchen, and marrying the man of her father's choice), a great wife (who was 

responsible for all household chores, taking great care of her husband, children, and would lead 

the rest of her life by embracing her husband's memories, once she became a widow), and of a 

great mother (who is self-sacrificing). 

Manusmriti:- 

 It was seen that these roles of women were mainly inspired from' Manusmriti '(An 

ancient code of conduct guiding the social and familial lives of individuals), which had an 

immense influence in shaping society's proper code of conduct. A woman was never given 

independence, and she was expected to obey and have a subordinate status to her father before 

marriage, her husband after marriage, and finally her son after she became a widow (Hellaro 

2019). The ideal wife depicted in these movies was like a few mythological characters such as 

'Savitri', 'Sua' (the immortalized image of an ideal woman, wife, of Indian epics, who sacrificed 

everything for her husband). Thus, the wife was expected to be immensely devoted to her 

husband at the cost of her own pleasures, desires, and ambitions. 



Proceeding of International Conference : Media, Culture and Development: Issues and Perspective 
Volume-1 (Theme: Culture) 

  64                                                                                       ISBN: 978-81-944799-0-1 

 

 Another popular portrayal of women in Indian movies is the character of a vamp, which 

is exactly the opposite of the role of an ideal wife or mother. The vamps were characterized as 

women who showed disrespect for tradition values by emulating Western women. Furthermore, 

they were shown drinking, smoking, partying, visiting nightclubs and being promiscuous. Thus, 

they portrayed the characteristic traits of an immoral person, with unacceptable and offensive 

behavior that was punishable. 

Age & Careers:- 

 Most of the Indian actresses start their careers sometimes as early as teenagers. They start 

getting considered 'old face ' once they hit their late twenties or early thirties. Whereas, their 

male counterparts who start in their mid twenties have a much longer career -span lasting until 

their late forties or sometimes even early fifties. Besides this, male actors are far better 

remunerated than their female counterparts. 

 "I think it (portrayal of actresses) is changing and it will keep changing for a while. Change is 

never absolute but we have definitely taken a few baby steps towards the change (in portrayal of 

actresses in films),"  

-Vidya told PTI in an interview. 

 "In the past seven years the variety of roles has started expanding and I am picking up the best of 

the opportunities that are coming my way. I am enjoying this variety and it keeps me interested,"  

-Vidya said. 

 When asked why other actresses are not attempting out-of-box roles much, Vidya 

quipped, 

 "May be they don't get bored easily. I just get very fidgety." 

 

 "I think Kangana is doing really something different and nice work. Unfortunately, I haven't seen 

'Queen' but I heard she is unbelievable. I always had liking for Kangana. I remember watching 

'Fashion' and I think she was incredible in the film. I think she is extremely bold and brave 

person and that is why she is like that in her films too. It is interesting to see the kind of work she 

is doing,"  

-Vidya said. 

Gujarati film “Hellaro”:- 

 It rarely ever happens that there is a stunned silence in a theatre full of film lovers even 

after the credits start rolling. And when that happens, be sure that the film has stirred 

something deep inside their soul. That‟s what Abhishek Shah‟s directorial debut Gujarati 

film Hellaro does to you. The film, which won the National Award for Best Feature Film 
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earlier this year, released amidst heavy expectations from the audience as it became the 

first Gujarati film to get this honors. And it justifies the award with effortless ease.  

Women and their courage to challenge:- 

 A simple story told in a powerful way, dialogues that hit you hard and music with a 

lasting effect are well supported by brilliant performances, good choreography and 

cinematography that makes the vast, barren landscape of Kutch look beautiful.  Just like 

the story which is all about women and their courage to challenge the rules, the film 

belongs to the 12 actresses who overshadow their male counterparts onscreen. The 

performances, especially by Shraddha Dangar, who plays Manjhri and leads the way to 

take a stand, are captivating. The actresses seem to have lived their characters as they 

make them look every bit real. Apart from these 12 shinning stars, actors Jayesh More, 

who plays the dholi (Mulji) and Maulik Nayak (Bhaglo) the only progressive man of the  

village puts up performances that are worth appreciating.  

Male as filmmaker:- 

 Abhishek has proven his worth as a filmmaker and the fact that this is his debut 

film makes this one really impressive. The very opening scene aptly captures the tone of 

the film as the men joyously do garba outside while the women longingly look from their 

guarded homes. The director has managed to create some touching moments with a deep 

impact. Moments like Arjan (Aarjav Trivedi) forcing himself on his wife Manjhri only to 

immediately leave to do garba outside as the song Mangi Leje Sapna Vina Ni Khali Raat 

plays in the background or when Mulji thinks of his daughter in the penultimate scene and 

says “Naach Reva, Have Tari Vaari” are some moments that clearly stand out.  

Lyrics by Saumya Joshi:- 

 The music by Mehul Surti further lifts the film with the voice of Aditya Gadhavi 

and the lyrics by Saumya Joshi (who has also written the dialogues) making the songs rich 

and textured. The choreography truly reflects the emotions. The fact that Jayesh More 

actually knows to play the dhol further enhances the realistic feel during some very 

important scenes. Attention to details adds to the beauty of the film. And subtle humor in 

between tense moments brings the change in mood. 

તાયી નદીઉં ઩ાછી લા઱જે, 

તાયી લીજ઱ી ભવૂી નાકજે, (2) 

તાયા ઩ખ ના ઝાુંઝય ય૊ક્જે, 
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શ ે઩ખ ના ઝાુંઝય ય૊ક્જે, 

તાયી ઔેડી મે ફાલ઱ ય૊઩જે, 

ને ભાલડી ઩ાવે ભાુંખજે કારી યાત યે, 

વ઩ના શલના ની આકી યાત… 

 Here poet used some kind of words specifically for women‟s desire, during this scene in 

the movie, One mother try to stop to her daughter for dreaming of freedom but at the end of the 

movie they fight against patriarchy. It‟s happen in nowadays also and we know through 

newspaper and news channel. So that types of lyrics reflected portrayal of women condition. 

The choreography:- 

 Abhishek Shah smartly uses dance as a form of expression and freedom for the women of 

Samarpura. Through garba, these women find their inner voice and take back control over their 

bodies. The choreography for their sequences is well-designed, especially for the final dance. 

The sense of freedom and the feeling of elation is reverberant in their movement. Even the 

choreography for the men‟s garba is fascinating and begins the movie with a high tempo. 

 It highlights various issues in society such as patriarchy, casteism, and superstition, and 

presents them in a way that will connect with the audience. You can sympathize with the women 

in the film and snort at the ignorance of the men who worship the goddess but disrespect the 

women in their lives. There‟s also that one character who exists merely for comic relief and here, 

it is Bhaglo (Maulik Nayak), who intermittently provides comfort in this otherwise hard-hitting 

film. The climax does not necessarily have a conclusive end but there‟s much to take away from 

the final performance. 

 It‟s not no village for women, dominated as it is by men but the presiding deity of the 

villages a devi and there were women are forced to remain confined within the four walls of their 

homes, more so n the kitchen. Even the garba dance is a priviling of the men. The only “Outing” 

for women is to the faraway pond to fetch water for the whole household in a region has been 

facing drought for three years. They don‟t belong to city or a village but to their respective 

husbands, they can‟t earn money by putting their talent like embroidery to good use and if they 

are doing so they are denied the right to practice their own skill. 

Padmaavat:- 

 Padmavat revolves around Rani Padmavati (Deepika), the princess of Singhal known for 

her extraordinary beauty. She becomes the wife of Maharawal Ratan Singh (Shahid), the Rajput 

https://in.bookmyshow.com/person/maulik-nayak/1064066
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ruler of Chittor. After a deceitful Brahmin is exiled, he exacts revenge by telling Khilji (Ranveer) 

about the divine beauty of Rani Padmavati and encouraging him to attack Chittor. 

 But how dare Bhansali show Khilji, a Mulim ruler, as a warmonger who would attack a 

fort just to capture a Hindu queen? It‟s funny that those pointing fingers forget that the earliest 

historical proof of Padmavati‟s existence is in the fictitious poem the film is based on. So, it‟s 

more than likely that Padmavati didn‟t exist (though this is still disputed). However, Khilji did 

raid Chittor in 1303 (two centuries before the poem was written), as he did countless other 

cities in search of loot, army and possessions. 

          Padmaavat, therefore, doesn‟t set up false expectations and then disappoint. It merely 

narrates an epic tale of war and love, beauty and madness. It‟s not the film-maker who fiddles 

with history, but the critics of the film. So here women portray as a tools of beauty and also 

courageous. 

Chhapaak:- 

   Meghna Gulzar‟s „Chhapaak‟ is inspired by the story of real life acid attack survivor, 

Laxmi Agarwal, who has become a symbol of strength and inspiration for many women. The 

film is a fictionalized account with Deepika Padukone playing the central character Malti, 

who is attacked in broad daylight on the streets of Delhi by a friend of the family, Bashir 

Khan aka Babbu and his aide. 

 

 As the narrative chooses a non-linear route, we first meet Malti when she is on a job 

hunt – consciously trying to move on from the emotional scars that the heinous crime has left 

her with. For the physical scars, she has to go through a number of complicated surgeries. In 

fact, far from the dreams she nursed of being a singer, her life is now an intersection of her 

work with an NGO for acid victims, her multiple surgeries and her court cases. Yet, the film 

steers away from melodrama or manipulation, and instead gives us a powerful protagonist 

whose resolve to fight is punctuated with her determined smiles, the pain in her eyes and her 

indomitable spirit. 

Conclusion:- 

 Hindi cmema has included vanous aspects m their representation of women, but still 

there is a long way to go, until these women-centric films become a part of regular Bollywood 

cinema. In fact, in the past five years there has been a surge in the women-centric cinema, and 

these films have tried to convey positive messages regarding the strength and power of women in 

the Indian society. This portrayal can have a double layered meaning: it can be an attempt to stop 

sending the wrong message to the masses in general that women are submissive, and so they can 
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be treated as desired by men; also, a political or social significance is attached to these portrayal. 

It can be argued that, the growth in the number of women-centric films for the past few years can 

be attributed to the fact that India had its first women and twelfth President, Smt. Pratibha Patil 

reigning from 2007 until August 2012. Similarly, the late seventies and early eighties saw a rise 

in the number of women-centric films because the then Indian Prime Minister was a woman 

(Smt. Indira Gandhi). Thus, rise in the number of women-centric films portraying the 

empowerment of women can be considered as a very calculated endeavor to please the heads of 

the nation. Also, it reflects the current social atmosphere, where the power of women is visible-

but, when the women are not in power, there is backlash, and a climatic shift resulting in less 

women-centric films. 

 Hellaro can be an uncomfortable watch for many who are ignorant of the issues the 

movie aims to bring to the limelight. Since the movie is set in the mid-70s, some of the customs 

in the village may seem outdated but still happen to be the reality of many rural women in the 

21
st
 century. So here some questions related his paper that even nowadays women portrayal in 

cinema following way: 

1. Pre-marital pregnancy, unwed mother, and divorce are considered as huge social taboo. 

2.  A woman in expected to serve her husband without protesting against anything.  

3.  Saree is a long piece of cloth that women in India drape around them; it can be treated as formal 

as well as informal wear. Widows are expected to wear totally white saree with no color or 

design of any form on it. 

4. Sita, Durga, and Radha are Hindu goddesses. 

So here at end Question is that, Is it right to portables of women in India cinema nowadays ?    
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ABSTRACT 

This paper tends to highlight the kind of content being presented around issues related to women 

in various media platforms. The research is focused on the two contrasting types of messaging 

being propagated in media – the one which objectifies women and the other which essentially 

conveys that women need to be freed from the supposed social clutches where her free will 

prevails. The contradiction here is that the women can be free and fearless only in a society 

where they are not seen as an object.  

On one hand the women are objectified for the easy sell of their product or services or shows, 

and on the other hand, the same media also delivers directive harangues to the society for the 

need for women upliftment. The article does not attempt to propose a solution to the social 

problems but as a conclusion, it recommends for the introspection in media fraternity as well as 

stricter censorship – either self-motivated or governed by the authority – for the media as a 

whole. 

Based on the nature of the topic, the research is focused only on the content being present in the 

media which revolves around women issues. The sampling is done on a variety of platforms for 

this research such as TV ads, print media and – the new craze – web series. The samples were 

divided into two categories: the ones which objectifies women and the one which highlights the 

need for women freedom. The research revealed the contradictory portrayal of women on the 

aforementioned lines on each platform individually. Additionally, in some cases, the very same 

product/channel/newspaper would convey the contrasting message at the same time.  

However, the research does not account for the frequency of the such messaging in the media, 

nor it examines  the actual effects on the society – which should be a subject for further research 

– it qualifies the hypothesis of the existence of antithetical directive messaging and recommends 

that the issue to be given a serious attention. 

Keywords: Objectification of women in media, feminism, sexually explicit portrayal, women 

empowerment. 
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In any society, the conduct towards the women is the clearest reflection of the civility of the 

culture. Similarly, the conduct of women themselves is the reflection of the nobility of the 

culture. It is the women who builds and sustain the culture in any society because they are the 

first teacher of the children. They are the true architect of the society. Therefore, in all 

civilizational literatures, women‟s situation has always been a prime focus. 

In today‟s world, there is lot of enthusiasm about the issues related to women in general. The 

enthusiasm is mainly because of more awareness about these issues around the world. The media 

is not only playing a big role in conveying the discourse but also in shaping the public opinions. 

Therefore, it is very important to examine and analyze the pattern of the narratives the media is 

broadcasting. 

According to the research done in 2015 by Mr. Jason Karaian, the average time any person 

spending on either TV or Internet or News Papers/magazines on a daily basis was 490 minutes in 

the year of 2015. With the same trajectory, the time was going to reach 506 minutes per day in 

2017. We are now in 2020. So it is safe to say that the average time any person spends with any 

kind of media is at least 8 hours a day. That number looks staggering, but it is also astonishing 

when we think about the power of influence all these media wield upon the society. And when 

one observes that these media could be influencing the society negatively, it becomes 

frightening. 

There is decent amount of research done on the subject of how women are objectified and on 

various media for various purposes out of which, the main purpose being the marketability of the 

goods or services being presented to the viewer. The fact that such researches are happening 

means that there is some sort of awareness of this evil in the thinking class of the society. So 

naturally, there have been attempts to change the narrative of the women in various media. Thus, 

there are two distinct types of messaging being broadcasted in media. One that portrays women 

merely as a commodity, and the other depiction which happens to be ironically contrastive to the 

earlier one, narrates women as suppressed gender needs to be freed from the cultural clutches. 

This paper attempts to examine and compare the core thought process of both the sides of the 

narratives, and their probable implications on the society.  

Commercial Ads 

No matter which media you are engaged with at any given moment, you are bound to be 

subjected by some sort of commercial advertisements. In today‟s time, since the mode of media 

consumption is majorly in the video form, this segment focuses on the video ads broadcasted 

either on TV or on the internet.  

https://qz.com/416416/we-now-spend-more-than-eight-hours-a-day-consuming-media/
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Portrayal of women in the advertisements of cosmetic products is no novelty for anyone. Be it 

Fair & Lovely‟s awful attempts to directly associate women‟s looks with their success, or be it 

distasteful picturization of bathing women by beauty soap advertisements, the phenomenon has 

been instilled in the viewers mind that there could possibly be no other way of showing the ads 

of beauty products. But that phase has passed and now the viewers are being subjected to 

obnoxious content even on totally unrelated types of goods. Say for example, what is the 

connection between Kamasutra and a mango flavored cold drink? Yet, we see off-putting 

picturization of the cold drink Slice with the tagline “Amasutra: Pure Mango pleasure”! The 

deodorant advertisements have been particularly notorious in this regard, again, a product which 

is not even remotely connected to sexuality. Some of the inner wear ads have even been banned 

by the sensor board as they were too insufferable for public watching. 

As noted before, it is hard for anyone to escape from this objectionable hammering of the video 

ads as people spend a very significant amount of time of his or her day on consuming these 

media. So naturally, its effects are bound to be inflicted on the overall society. And the thinking 

class of the same media has been aware of this fact. Therefore there have been attempts to 

change the messaging by alternative narratives and this research attempted to examine the other 

side of the coin as well. 

There are wide varieties of advertisements attempting to portray women as powerful and equal 

component of the society, which should be welcome. But in this segment, often there are 

advertisements that - in the name of women empowerment - knowingly or unknowingly preach a 

narrative which is contradictory, and at times, counterproductive to their aim for changing the 

society for the women. Say for example the advertisement of Parachute body lotion calling for 

change of their public presentation. The ideal outfit as per this ad is those which are more 

revealing in appearance. It is comes out as clear cut projection of the portrayers‟ own generalized 

prejudice, opinions and biases on the viewers. The target audience in this case is teenage girls 

who are arguably the most vulnerable to the social evils. Thus, there are higher chances that 

young girls get impressed by the thoughts of those few advertisers as compared to the culture 

and the well wishers around them. In a Rakshabandhan ad of Schmitten Chocolate, a young 

sister thanks her elder brother while tiding the Rakhi for not caring to protect her throughout last 

year. She‟s thankful because the brother not cared to check where she goes, whom she talks etc. 

The presentation is in such manner that it gives the impression that the sisters in our society are 

subjected to brothers‟ patriarchy – which is not true. Not only brother, any elder of the family 

would always care and protect their young ones regardless of it is a she or he. That‟s essentially 

should be the family system without which there is no society. Ironically enough, the 
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advertisements of Dairymilk‟s own product line “Dairymilk Silk” has earned the reputation of 

promoting sexuality among youth as it displays objectionable ads featuring teenager couples. As 

a special ad on the occasion of Independence Day, Bajaj Avengers introduced a short video 

where a girl riding the bike in indecent clothes asserts that true independence is not achieved 

until she can roam freely on highways and do whatever she wants. While the notion is legitimate, 

it loses its value when the same Bajaj company shows an another ad in which a beautiful woman 

gets attracted to a man just because he rides the Bajaj scooter. The materialization of the girl is 

so much that she is shown as dejected when she finds out that the man riding the scooter is not 

interested in her but is giving the lift to an old lady. 

All this means, on one hand they are preaching a social system-less free will of young girls, and 

on the other hand, creating a society where women are unsafe. There are many other 

advertisements like Vivo mobile phones which narrates the requirement for free will of women 

in the society, but at the same time, presenting explicit content which is likely to curb the free 

will of women. 

Same is being portrayed in the whole new emerging and powerful medium of entertainment, web 

series. This media is growing rapidly with 1.3 trillion views in just three years from 2015 to 

2017. The web series have a very wide variety of contents which includes movies, short films, 

web serials, documentaries and short videos highlighting the social messages. Out of these 

samples, nearly 25% of the shows had promo videos with objectionable content against the 

dignity of women. The shows of Alt Balaji had the most explicit content. The shows like Dev 

DD, Ladies Room, The Good Girl Show etc. portray women in uncultured and in objectified 

manner. 

On one hand, all the web based platforms have women shown as commodity; On the other hand, 

each platform has a range of content on women empowerment too. Especially YouTube has 

number of short videos advocating for change in society for the betterment of women. But are 

they really going to help women‟s situation in the society?  

Similar to the Parachute the short video from WEvolve - „Let the girl be‟ - advocates for the girls 

to wear more revealing outfits. In another example, in the Vogue Empower series of short 

videos, the actress Deepika Padukone advocates for women to roam freely wherever they want 

till 4AM in the morning. Additionally, the same ad legitimizes having free relationships outside 

of married life. Regardless of cultural morality, this deliberation essentially has the potential of 

exposing vulnerable women into a society which is as per their own portrayal is totally unsafe 

for women. Take for example another video of the very same series. Ironically another video 

featuring the actress Alia Bhatt, raises the concern that it is literally impossible in our society for 
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a women to be safe alone during the night time. The very same society which they advocate for 

women walk free and alone till 4 AM in the morning. 

Same is the case with print media like news papers and magazines. While the TV and Internet 

are catching up to be the number one, the print media is still most preferred way of consuming 

the news. While these platforms are not as much contradictory in their messaging as the above 

two, there are still areas where they are not very careful about the implications of the content 

they present. 

It was found that all the news papers show the news of crimes against women on a daily basis 

with reasonable notions about the barbarity of the acts – which is good. But at the same time, the 

supplements of the same news papers would have distasteful imagery of women, illicit portrayal 

of women in fictional stories of columns and the highly objectionable ads of „vashikaran‟ by 

tantric and other consumable products objectifying the women. 

Conclusion 

There is good level of social awareness and enthusiasm towards the women‟s issues in society. 

Media plays a very significant role in forming the public opinion. Therefore, it is important that 

media plays its role honestly and responsibly. This research examines the media narrative of 

women and its potential effects. 

As outlined in the article, there is contradiction in how the women are projected in media and 

how they advocate solving women‟s issues.   

There is stark contrast – and to a great extent irony - in the content being presented on these 

platforms for males and females. The contents focused for male would often be materializing the 

women as an object of pleasure. And the content around women would often advocate for free 

will in such a manner that at times, if followed as directed, they risk getting self objectified in a 

society which as per their own depiction, is totally unsafe for women. The contrast of the two 

extreme stands is very stark. A woman can never be safe in a society where men see them as 

object. And „free will‟ of women can never be a reality without the protective environment of 

family system. The media‟s narrative effectively promotes the mental and physical exposure of 

women into a society where women are presented as commodity, again by the same media. 

One advertise of Dairymilk would promote sexuality among teenagers while another ad of the 

same Dairymilk would advocate for unheeded and without-cognizance activities of the teenage 

girls. Bajaj Company would demand for safe roam ability in revealing clothes during night time, 

but same Bajaj would objectify the women in the eyes of men so much that she can be won just 

by riding a Bajaj scooter! One video of short-video series demands that her free will prevails in 

the matter of private life where social values and family system should not even exist, it also 
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demands for the women to roam free and alone till 4AM in the morning, but in another short-

video of the same vide series laments that it is impossible for a woman to reach home alone 

without getting raped!  

Regardless of the cultural appropriateness of media‟s directive messaging for women to have 

unheeded activities at vulnerable young age – the teenage, to roam alone freely at midnight with 

uncovering outfits, to have free and casual relationships outside of marriage etc. in a society 

which according to their own projection, is unsafe for women.  

Social values bind everyone, males and females at the same time. Without a binding social 

structure the society can never be safe for women. Therefore, while attempts of media to 

promote women empowerment are appreciable, they seem to be misguided by shallow vision of 

the social structure. On top of that, the directive harangues for social reforms look hollow when 

the same media heavily and aggressively pushes the objectified narrative of women. Therefore, it 

is recommended that the censorship on these platforms should be stricter than the current level. It 

is always desirable that all these platforms and their professionals practice self censorship with 

understanding of their due responsibility towards the society. But if that is not happening, the 

censor board should not hesitate to do the take necessary steps. 

What this research establishes is that there exists antithetical directive messaging by media 

around women issues which are contradictory in nature and has potential to be counterproductive 

too. 
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The terms „culture‟ and „media‟ are vastly studied today. Many studies have been held focusing 

on the above terms. Undoubtedly, media and culture inter-influence each other. Today‟s 

generation‟s life style is colored and influenced by media. Particularly youth is more influenced 

by it. The youth has become able to express their yearning and expectations. The proposed 

research aims to study the influences of the social media on the Muslim society and particularly 

on the Indian Muslim women. The paper is about to show the changing behaves of the Muslim 

women and it is also an effort to study whether the use of recent social media applications is sign 

of women‟s freedom or blind imitation. The paper focuses on pro woman and working woman as 

well as it will have a look at the matter whether women‟s educational ratio has increased after 

the use of social media or not. 

It is found that many Muslim women have started online business which has made them 

economically strong and it has moved their self and identity in the recent world. The recent 

feminists have also stressed on women‟s economic condition. For many Muslim women, it is 

very difficult to step out the threshold because of the religion norms. The paper studies that being 

at home does not let the women know their real existence but when they use the social media 

applications, they get connected with the world being at home. They get in touch with the 

changes taking place in the world and they try to look themselves in the changed world. This 

mental situation allows them to be free from the customs and rigid norms of the society. They 

meet with their yearnings. Their unfulfilled expectations make them raise voice against society. 

The paper aims to discourse such exemplary women. The mentioned research shows the conflict 

between the women influenced by social media and their culture. It is a study how women throw 

away the dead habits and superstitions laid on them. The paper also shows the social media‟s 

negative effects over them and how these women have become victim of the cyber crime. 

Key Words:  Media, Culture, Indian Muslim Women, Well-Known Social Media apps, Pro-

women, cyber crime etc. 
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Introduction 

 

Man‟s thirst to invent new tools and means has never ended. The recent development and new 

way of life is result of the new instruments and devices. Among all the developments and 

inventions, internet is the most valuable and useful invention. Because of the internet, many 

software and new applications are spread all over the world. The ample use of social media is 

also a part of internet. Today people are using several social media applications. WhatsApp, 

Instagram, Twitter, Orkut, Facebook etc are widely used and very famous among young 

generation. Social media refers to the applications and websites which are used to share the 

information, content rapidly, and in proper time. Many people consider social media as apps 

used in smart phone, but in reality these means started with computers. Now days, a large trade 

runs on the social media. The social media is very powerful as it can reach to a huge group in 

any parts of the world in short time. When it comes to India, there are numbers of users of social 

media applications. Using social media might be easy and common for other religious persons 

but it becomes complex matter for Muslim society and particularly for the Indian Muslim 

women, it becomes tough task.  They are bound to religious faith in which they cannot cross 

some drown lines.  

Uploading Photos and Islam 

Posting photo is a task of one click and the young generation does it so interestingly and without 

any hesitation or fear but it is unknown to many people that uploading photo for Muslim invites 

many problems and controversies and it can create complexity for them. The women face more 

troubles. It should be also noted that social, cultural, economical and psychological structures of 

the country play pivotal role. Indian women are more conscious about their society and chastity 

as well as cultural values. Muslim women carry Indian values as well as they observe Islamic 

discipline so it is definitely a courageous step for the Muslim women to use social media. The 

women, who believe in Islam, also try to maintain their faith while using social media. These 

women try to maintain their so clear image that the family or society can never raise any 

questions or doubts over them. Many of these women never upload their photo or they upload 

descent and good photos. When young Muslim girls are not allowed to use Facebook, they create 

fake account. Today is the world where no one can be isolated. Everyone wants to be connected 

with the world and social media is the best medium to be connected with the world. The norms 

and customs of the Islamic faith do not allow women to step out and talk with the male. But, this 

yearning is fulfilled by using social media. So it is their meeting with the dreams which they can 

fulfill using social media. One remarkable point of social media is that it allows women to know 
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more about their faith and religion as they can ask questions and clear their doubts by talking 

with the learned dignitaries.  

Now days, our morning starts with the social media. People have begun to accept this new 

scenario. Gradually societies have become more practical and generous towards using these 

applications. Young boys and girls are gaining ample advantages of the latest applications. They 

are using them for their study, sharing their materials, discussing their views and adopting latest 

ideas and updating themselves with the current news and information. They have learned that 

these new means and applications connect them with the living stream of information and 

knowledge. If they will not use them, they will cut off from the world.  The educational scenario 

in Muslim society has changed and now they have understood its importance, so the ratio of 

literacy has risen up as well as girls‟ educational ratio is increasing day by day. The Muslim 

communities and families have become more careful and active about girls‟ education in India. 

Muslim girls are also using smart phones and computers. They are peeping into the world 

through the internet. They are using the latest applications for their education, entertainment, 

sharing information, online business. When these girls see the changes taking place in the world, 

they try to adopt those changes and they make over their life and sometimes it creates conflicts 

between them and their culture. Adolescents are attracted by the changes abruptly but their 

background, their societal norms, culture, Islamic discipline do not allow them to go with the 

whatever they come across on social media. The Muslim girls wisely overcome these kinds of 

barriers. 

Social Media, Online Business and Indian Muslim Women 

Today we find that world is running with the needle of clock. People have a scarcity of time. 

People are avoiding time consuming activities. Online shopping has resulted because of the busy 

schedule of the man. There are many websites which are helpful for online dealing. Online 

shopping has become a medium for employment for the many youngsters. The Indian Muslim 

women are also seen active in this field and they earn their wages through it. WhatsApp, 

Instagram and Facebook might be means of entertainment for the many people but these 

applications are also useful for developing business. These applications have made many Muslim 

women self reliant. There are numbers of Indian Muslim girls who are found keeping status of 

various products and material on WhatsApp, Instagram and Facebook. The images of products 

and material are viewed by many persons and many customers order the material. The girls order 

the dealers and in return they get their concession. Earning wages is not big deal but it should be 

kept in mind that economical or financial dealing build confidence and self respect. Many 

Mohmedian girls want to earn themselves but the societal barriers do not allow them to do so but 
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their wish of earning is reached by social media. It has brought tremendous change in the Indian 

Muslim women world. It has empowered the women to walk with the world. They have been 

learning to change and to be changed. When these women earn and contribute at their home, they 

acquire special attention in their families. Someway it is their journey from submissive women to 

broad and self independent and reliant women. Online business through social media has brought 

a ray of hope in the lives of the many young Indian Muslim women. 

The Culture of Indian Muslim Women 

Islam is the second largest religious group in India. Near about 18 billion Muslim are living in 

India. They have arrived from different countries of the world and have been living here for 

centuries. They have adopted Indian culture in their life styles. That is why the Islamic culture of 

Indian Muslim differs from the other Islamic regimes. The marriage system, gatherings, give and 

take and social behave have influence of Indians. In the same way, though the Indian Muslim 

women follow their religion, they also follow the Indian culture many ways. Their life style is 

checked by the society and particularly led by the patriarchy. Generally the women are seen 

marginalized or submissive. They are dominated by the male governing society. They do not 

have right to take decision and to choose the path which they like. Many a times their education, 

career and marriage are decided by their parents. Sometimes they are not allowed to use smart 

phones or social media or they are strictly told not to upload any photo or talk with male friends. 

The Islamic discipline does not allow any conversation taking place among male and female. 

The religion prohibits affair, love before marriage, talking to opposite gender excepting husband, 

brother, father, uncle etc. because of these conditions, it is problematic for using smart phones or 

social media for Muslim women but if one uses it minding the boundaries shown in Quran and 

Hadith (Saying by Prophet), he or she is allowed to use it. Today people‟s minds have broadened 

and with the course of time, the use of smart phones, internet and social media has become 

common in Muslim society too. Some Maulvi (Learned persons of Islam) have issued fatwa 

against using social applications. Their fatwa‟s are about uploading photos on social media. 

(Ahmad, 2013) The Muslim women cannot go unveiled and if she uploads her photos, it is 

against of Islam and she is labeled to break the rules of shariah. Dressing modestly by the 

Muslim men and women is primary demand in Islam. It is sure that women face problem 

regarding internet is not related to Islam and India only. All over the world, women have to face 

the gender discrimination. But today many Muslim girls are being seen to upload their photos on 

Facebook, WhatsApp, Instagram and Twitter. They are ignoring social burden and pressure. 

They are continuously being warned not to disrupt the social status of the family by online visual 

presentation. They are facing many debates, arguments, blames and controversy. They are struck 
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between the maintaining the honor of the family and following their yearnings. They are not 

afraid of the challenges and on the contrary they have raised their voice against the male 

dominated society. Social media is full of large group of open minded women from all over the 

world. The Indian Muslim women come across to these broad minded women and try to follow 

them and give up their submissive nature. There are numbers of Indian Muslim women on social 

media who are role model for many girls. Some of them are micro celebrities. They not only 

upload their photos and videos but also they encourage others to follow them. Zannat Zubeir, 

Arishfa Khan and many other Muslim girls have become sensation. Their earning through social 

media is increasing day by day and it has led the many other Muslim girls to use the recent social 

media applications. If we look at the recent social media, particularly WhatsApp, Instagram, 

Twitter and Tiktok, we will come to know the fact that the accounts of Muslim girls are 

increasing day by day. 

Cyber Crime and Social Media 

With the increasing of the use of the social media, cyber crime has also increased. Hacking of 

accounts, harassment, abuse, blackmailing as well as ransom attacks have been common for 

some years. The issue of blackmailing is mainly related to girls and the Muslim girls are also 

victims of blackmailing, abusing and hacking of the accounts. Many parents do not allow their 

girls to use social media because of the cyber crime. They are frightened with the idea that if 

anything happens to their girls, they want be able to live in their society or they will have to bear 

negative comments or strict criticism. Many girls are victimized by hacking of the accounts. 

When the girls do not accept the proposal of the disordered boys, they hack their accounts and 

post ugly photos or comments and ruin their status in society and this leads the girls sometimes 

to attempt suicide. It should also be worth noting that all the accounts on Facebook, WhatsApp 

and Instagram are not valid. There are many fake accounts and the girls who are new to the apps 

are easily misled and trapped in the web. Undoubtedly, the people are becoming aware of the all 

these kinds of negative aspects and the Muslim girls are also taking it seriously and they are 

showing their wisdom. Sometimes they are targeted, mocked and taken as jokes as it happened 

on Kashmiri Muslim girls after the removal of 370. Many comments became viral of marrying 

Kashmiri girls. The Kashmiri girls‟ self respect was wounded as well as their parents also went 

through disrespectful condition. The misogynistic comments spread all over the world and many 

women activists rebuked the patriarchy for spreading these kinds of comments. 

Conclusion 

The large globe has become small because of the internet. People are reaching everywhere 

easily. Man has also become free from the narrow mildness, rigidity, superstitions and dead 
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habits. Women also come across to important articles, incidents, news, programs and changes 

taking place all over the world. The use of social media does not provide them entertainment 

only but also make them think about their identity, existence and their rights. The girls, who have 

not enough school education, have also become practical in their dealings. Gradually the Indian 

Muslim women are becoming broad, courageous and firm. They are sharing their longings on 

social media and they have come out to show their talent, choice and skills. The social media has 

aroused the question of „where they are‟ in them. They have learned that they have to walk with 

the fast world. The Muslim women will not be longer submissive, dominated, marginalized and 

victimized. Seeing their attitude on the social media it seems that they will emerge as strong, 

responsible and confident women in nearer future. They will play a pivotal role in shaping their 

societies and they will stand by justice without fear and hesitance. They will learn to raise the 

voice against injustice, torture, intolerance and hegemony. 
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Media and the Portrayal of Women: Introduction to Post 

Cyberfeminism 

Prakruti Bhatt, Vishva Gajjar, Research Scholar, Institute: Department Of English, Maharaja 

Krishnakumarsinhji Bhavnagar University. 

 

Abstract: With the rise of technological tools as well as the e-media platforms, it becomes crucial 

to discuss its usage and the way it functions in our everyday lives. Feminism has been studying 

gender roles and stereotypes in socio-cultural, as well as political contexts. It is necessary 

therefore to study how feminism perceives the social media or cyberspace phenomenon. Of 

course, the struggles women users face on these platforms, are, with some exceptions, a 

continuation of those prevalent in the society. Uses of abusive language, breach of a female 

user‟s privacy, are just two of the many issues women face on social media, e-media platforms 

and cyber space at large. However, addressing them is the need of the hour. Endeavours like 

cyber feminism and post cyber feminism are therefore crucial to understand. According to 

Megan Jean Harlow, “Cyberfeminism refers to a philosophy and community that began in the 

1990s along with Third Wave Feminism. Cyberfeminism is dedicated to the intersections of 

feminism and technology, specifically the internet.” (Harlow) Internet and media can contribute 

to change gender inequality via information technology. Cyberfeminism takes feminism as its 

starting point, and turns its focus upon contemporary technologies, exploring the intersection 

between gender identity, culture and technology. There is still a belief and a mind-set among 

people that women are generally anti-tech. Cyberfeminism is also a struggle to be increasingly 

aware of the impact of new technologies on the lives of women and the insidious gendering of 

techno culture in everyday life. However, in the post modern times, cyberfeminism needs to be 

re-evaluated and therefore in 2017, the term Post cyberfeminism was cited by Helen Hester in 

her essay, After the Future: n Hypotheses of Post Cyberfeminism. The aim of this paper is to 

study the basic tenets of cyberfeminism and post cyberfeminism; as well as discuss and analyze 

how they are relevant in our times. 

Key Words: Cyber Feminism, Post Cyberfeminism, Third Wave Feminism, Technology & 

Gender 

Cyberfeminism (The beginnings to the early 2000s): 

The Third Wave Feminism which began in the 1990s, studied the issues which, female users of 

the emerging technological advances faced; taking into account the interaction of the 

technological developments with the female identity. It also analyzed how the technological 

advancements can be used for fighting against the patriarchal outlook of the emerging techno-
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science. What emerged out of this was the community or philosophy of Cyberfeminism. 

However, the response of feminism to the „computer-mediated communication‟ (Hall) could be 

categorized into two. The reconciliation between them forms the basic tenets of Cyberfeminism. 

One of the attempts to reconcile was done by Kira Hall in her essay titled Cyberfeminism. Hall 

identified two major responses which she titles Liberal feminism and Radical feminism. She 

explains her argument as follows: 

“Since both responses reflect the intersection of computer technology with subversive feminist 

counterculture, I refer to them collectively as cyberfeminism. The first, influenced by 

postmodern discussions on gender fluidity by feminist and queer theorists, imagines the 

computer as a liberating utopia that does not recognize the social dichotomies of male/female 

and heterosexual/homosexual. Because of its similarity to what is often referred to as ''liberal 

feminism'' in the non-virtual world, I identify this perspective as liberal cyberfeminism. The 

opposing perspective, grounded in a reality of male-initiated harassment on the Internet, has 

resulted in the separatist development of numerous lists and bulletin board systems which self-

identify as "women only". Although this on-line radical cyberfeminism has developed alongside 

the utopian predictions of liberal cyberfeminism, their mutual incompatibility reflects the often 

irreconcilable differences between theory-based and practice-based feminisms in the nonvirtual 

world. It is doubtful that Haraway envisioned either of these feminist developments when she 

wrote her cyborg manifesto, yet both serve as logical extensions of their real-world 

counterparts.” (Hall) 
 

The Cyborg Manifesto which Hall mentions is considered to be an influential work for 

Cyberfeminism. Donna Haraway, its author, argues that the „blurring of the boundaries between 

human and machine will eventually make the categories of female and male obsolete; she 

contemplates the “utopian dream for the hope of a monstrous world without gender”‟ Haraway‟s 

work is considered to be the inspiration and genesis for Cyberfeminism. And, the gender fluidity 

which Liberal feminism champions, is a reflection of what Haraway theorized in her work. In 

fact, Liberal feminism/cyberfeminism, considers that technology can help to have body-free 

communication. Since there is no physical appearance, the oppressive categorization of 

male/female/transgender, cease to restrict a user for self- expression. The virtual identity will 

liberate an individual from the binary oppositions of male/female and heterosexual/homosexual. 

Rethinking Cyberfeminism: 

By early 2000s the cyberspace ceased to be the free space for expression and communication. 

Rather, it started resembling the nonvirtual world in terms of construction of identity. And 

therefore Hall‟s arguments became history. A contrasting view was presented around the early 
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2000s by Ivy Schweitzer in her Women‟s Studies Online: Cyberfeminism or Cyberhype? 

Schweitzer elaborates on the idea presented by Anne Balsamo‟s conclusion after citing Sandy 

Stone, who studies electronic communities: 

“Cyberspace both disembodies and re-embodies in a gendered fashion”, which enables “new 

forms of repression of the material body.” (Schweitzer) 

By disembodying, the cyber-space breaks down the barriers posed by oppressive categories of 

male/female or heterosexual/homosexual dichotomies. However, it also reshapes or re-embodies 

the participant‟s identity through new parameters. In fact, the newly shaped identity of the 

participant may or may not adhere to the participant‟s actual identity in the non-virtual world. 

Now, this very phenomenon of the virtual world is what we today understand as the threat of the 

fake identities on the social media or other platforms of the cyberspace. These fake identities 

which the cyberspace creates are, after all, constructions; which resemble the stereotypical 

constructions of the non-virtual wold. Thus, the constructions of the cyberspace are as repressive 

as those of the nonvirtual world. They become even more repressive when they come in contact 

with the real world. The reconciliation, which Kira Hall mentioned is therefore necessary. 

Cyberfeminism is therefore aimed at solving the issues of the constructions of the virtual and 

nonvirtual world. 

Another important clarification, which needs to be taken into account, is that of defining 

Cyberfeminism. Till now, we have addressed it as a concept, a philosophy, even a movement. 

But is that really so? The answer is provided by Jessie Daniels who, while citing Flanagan & 

Booth, argues that, “Cyberfeminism is neither a single theory nor a feminist movement with a 

clearly articulated political agenda. Rather, “cyberfeminism” refers to a range of theories, 

debates, and practices about the relationship between gender and digital culture so it is perhaps 

more accurate to refer to the plural, “cyberfeminism(s)”.” (Daniels) Given this situation, one can 

agree with Daniels‟ further argument: 

“Any attempt to write about cyberfeminism as if it were a monolith inevitably results in a 

narrative that is inaccurately totalizing.” (Daniels) 

This is strengthened by the very existence of the 100-antitheses of cyberfeminism which was 

decided after the first cyberfeminist international: 

1. Cyberfeminism is not a fragrance 

2. Cyberfeminism is not a fashion statement 

3. sajbrfeminizm nije usamljen 

4. Cyberfeminism is not ideology 

5. Cyberfeminism nije aseksualan 
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6. Cyberfeminism is not boring 

7. Cyberfeminism ist kein gruenes haekeldeckchen 

8. Cyberfeminism ist kein leerer kuehlschrank 

9. Cyberfeminism ist keine theorie 

10. Cyberfeminism ist keine praxis 

11. Cyberfeminism ist keine tradition 

12. Cyberfeminism is not an institution (Paasonen) 

It is interesting the cyberfeminists understood that defining their endeavour would restrict their 

efforts towards plurality and fluidity, which they so rigorously championed. This very idea made 

cyberfeminism appealing to the larger audience. However, one can always describe 

cyberfeminism in terms of its functions. It can be assumed and argued that cyberfeminism tries 

to reflect on the interaction of virtual and nonvirtual world; as well as their treatment of the 

structures of gender. What remains now is to think of whether the tenets of cyberfeminism can 

be further expanded or not? 

Post Cyberfeminism: 

The late 21
st
 century demands a new way of thinking for the relation of digital space with the 

„real‟ world; especially in terms of gender construction and questions of identity. The digital 

space today, poses greater threats to the feminine identity than it used to do during the times of 

cyberfeminism. What we mean by threats involve, issues ranging from breach of a female user‟s 

privacy to sexual harassment through various digital and media platforms; the later involves use 

of abusive language for communication and deliberately sending sexually explicit content to the 

female user. We live at a time when virtual assistants are named „Alexa‟; somehow the one who 

serves is given a feminine name and voice even in the technological world. The world celebrates 

the founding of SOPHIA, the first robotic humanoid, in the field of artificial intelligence. 

However, the question of feminine representation in cyberspace stands strong. 

In November 2017, a five-day conference was held at London‟s Institute of Contemporary Art, 

titled, Post Cyberfeminist International. The conference revisited the issues tackled by 

Cyberfeminism and updated them for the times. The major argument of the conference was 

presented by Helen Hester who argued how Cyberfeminism isn‟t able to address the issues of the 

digital sphere in our times. Hester‟s After the Future: n Hypotheses of Post Cyberfeminism is the 

founding text for Post Cyberfeminism. Hester discusses how “technomaterial conditions changed 

considerably over the past twenty years or so, but the theoretical underpinnings of some 

cyberfeminist endeavours appear in critical need of an update.” (Hester) Similarly Caroline 

Elbaor, while introducing Post Cyberfeminism, also points out how, “While society has 
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witnessed the rapid-fire spread of hashtags like #metoo and #notsurprised as examples 

of digital tools being harnessed for women‟s empowerment, there have been enormous 

technological disadvantages as well.” (Elbaor) 

Elbaor also cites some of the arguments by major Post Cyberfeminists. One of them 

being Cornelia Sollfrank‟s opinion on the phenomenon: “Now we know more about 

the downsides of networked technologies; we had to learn how they are being abused 

by corporate and governmental interests in order to surveil and control users and 

citizens; This situation continuously needs to be confronted with feminist 

methodologies of analyzing power structures and one‟s own potential and agency 

within.” (Elbaor) 

Unfortunately, this awareness regarding the threats which technology and cyberspace pose, 

towards the privacy and well-being of all identities, isn‟t popular enough; or rather hasn‟t been 

made popular by governments and corporate for their own benefits as Sollfrank points out. This 

is the reason why there has been an increase in the number of cybercrimes committed in the 

recent years. It is also important to note that women are not the only victims of cybercrimes. It is 

often observed that feminist endeavours tend to portray the male identity as oppressors; which is, 

to a great extent true. However, the fact to be taken into account is that while cyberspace or e-

media‟s plus points cut across the boundaries of sexual hierarchies, its drawbacks do the same. 

Along these lines is the concept of Xenofeminism. 

The idea of Xenofeminism might seem a bit strange; since literally speaking the word xeno 

means strange or foreign. As Macon Holt points out, “The most radical aim of the XF project is 

the “right of everyone to speak as no one in particular,” which refers to an inhumanist wish to 

abolish the particulars of gender (as well as race and class), whilst simultaneously letting “a 

hundred sexes bloom.” (Holt) Thus, feminism in the post modern and post human times has 

ceased to be associated strictly with a sexually feminine identity. It challenges the very nature 

and foundation of how we perceive and understand gender politics. As Holt further discusses, the 

critique offered by Xenofeminism „is directed at an irritation at the necessity it sees for its own 

existence. XF is born out of the frustration at the impediments placed on reason by the 

functioning of gender under patriarchy, and a simultaneous frustration with what they consider to 

be the reluctance of many contemporary feminisms to deal with the “abstract complexity” of the 

contemporary world.‟  

Again Helen Hester, in her attempt to interpret Xenofeminism, describes it as an intersection of 

„technomaterialism (technology as it relates bodies and the world), anti-Naturalism (the critique 

of the tendency to replace the god figure with nature), and gender abolitionism (a “shorthand for 
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the ambition to construct a society where traits currently assembled under the rubric of gender, 

no longer furnish a grid for the asymmetric operation of power”)‟ (Holt) 

As Holt points out that any feminism today must be a transfeminism. A feminism which 

transcends the traditional boundaries of time, place and nature. A feminism that can keep up with 

the rapid advancements of artificial intelligence and the digital world; one which can address not 

just the questions of the present but also that of the present. And in that case, we must, as Holt 

points out while citing Tobias Linneman Ewe „“femme” is not the entirety of someone‟s 

embodied existence and simultaneously defend the right to that physical expression and the 

identity behind it.‟ 

Conclusion: 

What then do endeavours like Post Cyberfeminism and Xenofeminism do prove? One might 

answer that they are representative of the existential questions of the 21
st
 century. Questions 

which are challenges for the entire human race. Will humans cease to exist if artificial 

intelligence comes to power? What more threats await us, if this is the direction we are 

progressing towards? Will the feminine identity, or for that matter any sexual orientation, 

become a matter of choice in the future? If yes, then which identity would dominate? Or whether 

all identities have equal share in everything? 

These are the questions and thoughts which come up once we try to interpret the matter of 

cyberfeminism, post cyberfeminism, and Xenofeminism. Of course, these are still questions 

without a definite answer. 
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JOURNEY OF WOMEN CHARACTERS IN INDIAN 

CINEMA 
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Babasaheb Ambedkar Open University, Ahmedabad 

 

 Art holds up a mirror to life, an inference can be drawn from this view that cinema 

reflects society. Indeed cinema is an imaginative medium, but it‟s a two-way process in 

which it takes its inspiration from real-life, as well as from history, culture, society, and 

more; it also moulds and influences the beliefs, mindsets, opinions and views of the 

society. Strikingly enough, in the history and present-day cinema the audiences have 

witnessed the portrayal of women in many different shades. The role of women in Indian 

cinema range from a submissive woman, good homemaker, good mother, creating 

stereotypical „good girl‟ image; there were also roles where women were portrayed as 

either the victims of men‟s atrocities or as vamps and temptresses.  In both the scenarios 

women did not emerge as independent bearers of life; for cinema reflected the society. 

Then with the advancements and modernization of societies, contemporary cinema has 

successfully portrayed women as more independent, confident, and as strong beings 

equally balancing their career goals and family. This brief overview is provided here with 

an aim to develop a subject matter where with changing social structures and emerging 

status of women in India, the portrayal of women in cinema has undergone a change from 

caricatures to characteristic metamorphosis. 

 John Berger, an English novelist has rightly stated, “Men act, women appear. Men watch, 

women watch themselves being watched”. This succinctly delineates the representation 

of women as mere caricatures in cinema. The overt male-gaze and over-arching male-

dominance has provided little room for the women characters to develop, blossom and 

bear the reflection of „true to life‟ women characters. Indian cinema is a dynamic form of 

art which has captured the vibes of society, being influenced by the society and being the 

influencer in the society as well.  It has been a confluence of culture, arts, politics, 

society, holding up the mirror to us. It reflects various facets of life ranging from dark to 

grey. The crux of discussion here is that when Indian cinema was a in its early stage, 

women were portrayed in the stereotypical roles and submissive roles. The era of early 

90s showcased caricatures of women, which were representations of misogynistic ideals 

and gender stereotyping; whereas in contrast men were always portrayed with 

characteristic traits of strength, power, masculinity, which form the typical „hero‟ 

material. Women‟s representation, not only in media or cinema; but over-all in avenues 

encompassing larger units of arts, literature, politics, or in a smaller unit of a family or 

home; it has been negligible.   

 To have a closer inspection regarding the reasons which are responsible for meager 

representation and presence of women in Indian cinema until recently, following factors 

catch the attention: as per the 2017 report by the Geena Davis Institute on Gender in 

Media, United States, only one in ten directors in Indian cinema are women. Now, when 

male directors direct cinema, sensibility of women remains unfathomable and 



Proceeding of International Conference : Media, Culture and Development: Issues and Perspective 
Volume-1 (Theme: Culture) 

  92                                                                                       ISBN: 978-81-944799-0-1 

 

insurmountable to be portrayed as felt. Other report reveals that the screen time for 

women characters was a mere 31.5% as compared to the huge 68.5% dedicated to men. 

This is reflected not only in screen time in cinema, but the over-all presence of women in 

media, be it the posters or trailers of cinema. Important aspect of cinema is the film-

making process or the off-screen processes such as cinematography, script-writing, 

direction, production, screenplay writer, story writer, dialogue writer, music composer, 

and more. When behind the scenes is heavily laid by the male presence, the fore-front or 

the on-screen representation cannot reflect an earnest woman with all her being, 

understanding and perspective of life.         

 To give an example of a caricature of woman character, the early 80s Indian cinema 

dimmed the portrayal of women; depicting them as „damsel in distress saved by the 

macho hero‟, or as glamorous components of the cinema, or as being at the receiving end 

of men‟s atrocities. A film entitled Mirch Masala (1989) by Ketan Mehta depicts the 

story of Sonbai, working in a chilli factory in the western part of pre-independence era. 

Her husband pursues a job in the city, and Sonbai is left behind. In the meantime, 

Subedar, a tax collector arrives and is attracted to Sonbai. The next day when she passes 

by Subedar‟s camp she is stopped and grabbed by Subedar. She frees herself and runs 

into the chilli factory for shelter. An old watchman provides protection to her. A sub-plot 

narrates the story of Mukhi‟s wife, she is not treated well by her husband. She tries to get 

support for Sonbai after learning that the males of the village including her husband have 

allied with the Subedar to handover Sonbai to him. Mukhi‟s wife‟s protest is failed by the 

men of the village. Subedar, accompanied by the men of the village rushes to the factory, 

and kills the old watchman. In the end-scene, Subedar approaches Sonbai when the other 

women in the factory throw chilli powder on his face. Hence, women are portrayed as 

being at the dismissal of men as one of their assets or objects. In contrast to such roles, 

Mother India was a genuine attempt to metamorphose the discourse on women and make 

their characters more progressive. This cinema still proves itself to be an empowering 

example, as the woman-character Radha does not come across as a submissive damsel 

but as a woman with grit and belief in her own being. Also seen in the Indian cinema is 

the clear distinction between the good girl and the bad girl. The bad girl was always 

associated with the witch-like evil characteristics almost portrayed as a vamp, a spoilt-

brat, evil, sly, cunning, a girl with all the bad habits. Whereas the good girl was always 

portrayed as an ideal daughter, ideal mother and ideal wife, a very nice girl, well-

behaved, dedicated, homely, sacrificing woman. Hence, caricatures of both good and bad 

women were created by the Indian cinema until recently. 

 However, over the period of time, western influences, globalization, consumerism, 

advancement of women, their becoming self-reliant was portrayed in the Indian cinema, 

some content-driven cinema even came to influence, shape and encourage women to 

think for themselves and think differently. Cinema like Queen, Kahaani, English 

Vinglish, Pink, Lipstick Under My Burkha, Mission Mangal, Thappad, Panga, have 

representation of women from all walks of life. The women in these cinemas are 

progressive and empowering earnest characters, they are thoughtful, they are not 

stereotypical caricatures, they embody their own ambitions, dreams, aspirations, and they 
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are driven and passionate about their identity which is not dependent on any male 

character.  

  Indian cinema and depiction of women in Indian cinema has changed 

significantly. It reflects trends, existing virtues, and cultural diversity; and as societies 

entered the world of modernization, the role of women changed and their portrayal also 

changed. Media played a crucial role in the modernization of societies and greatly 

affected the image of women. Now, in the cinema of today, women are portrayed more as 

independent and confident about their roles and responsibilities. With the emerging status 

of women their portrayal has also progressed from caricatures to earnest characters. This 

shift is radical, with changing dimensions of women in cinema, it has achieved the 

sensibility of “hu(wo)man” portrayal – depiction of women as earnest characters close to 

genuine human nature. 
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સોશળમરભીડિમા ઩ય યજૂ થત ું સાડિત્મ: એક અભ્માસ  (રૂ઩યેખા) 

લુંદનાફને ફી યાભી ,આશવ.પ્ર૊પેવય ,વયઔાયી શલનમન ઔ૊રજે,ભાુંડર 

અભબ઴ેઔક ભાય ફી દયજી ,આશવ.પ્ર૊પેવય ,વયઔાયી શલનમન અને લાભણજ્મ ઔ૊રજે ઔઠરાર. 

 

 બાયતભાું વાડશત્મ શલશલધ ઩ધ્ધશત દ્વાયા યજૂ ઔયલાભાું આલે છે. વભમના પ્રલાશની વાથે અભબવ્મક્ક્તના 

ભાધ્મભ૊ભાું ઩ણ ઩યીલતભન આવ્ય ું છે. આ અભ્માવભાું વ૊શળમરભીડડમાની શલબાલના સ્઩ષ્ટ ઔયાઇ છે. 

વ૊શળમરભીડડમાના ઔમા ઉ઩ઔયણ૊ દ્વાયા વાડશત્મની અભબવ્મક્ક્ત થામ છે? તે ફાફત યજૂ ઔયલાભાું આલી છે. 

સોશળમરભીડિમા ઩ય યજૂ થત ું સાડિત્મ- 

 વ૊શળમરભીડડમા ભાું આજે ઇન્ટયનેટ દ્વાયા શલશલધ પ્રઔાયની અપ્લરઔેળનનાભાધ્મભથીબાલઔ૊ની વાભે 

શલશલધ પ્રઔાયન ું વાડશત્મ યજૂ થત ું શ૊મ છે,એઔ શલળા઱ વમ દામની ઩ાવે તે ખફૂ ઒છા વભમભાું ઩શોંચે છે. 

વડશત્મનાપ્રવાયથીવ૊શળમરભીડડમાના ઉ઩ઔયણ૊ વાડશત્મને અને વાડશત્મ યશવઔ૊ને અનેઔ રાબ થામ છે. 

 આજના વભમભાુંવ૊શળમરભીડડમા ઩ય વાડશત્મના રખબખ તભાભ પ્રઔાયના વાડશત્મસ્લરૂ઩૊ભાુંફધ્ધ 

વાડશત્મ, લાચઔ૊ને પ્રાલત થામ છે. આ વાડશત્મની ગ ણલત્તાની દૃષ્ષ્ટએ ઔેટલ ું વમધૃ્ધ છે તેન૊ અભ્માવ અડશ યજૂ 

થમ૊ છે. 

 વ૊શળમરભીડડમા દ્વાયા યજૂ થતા વાડશત્મ દ્વાયા વાડશજત્મઔ પ્રવશૃત્ત઒, વાડશત્મ વર્જન, અન લાદ પ્રવશૃત્ત, 

શલલેચન પ્રવશૃત્ત,વાડશત્મન બાલન જેલી પ્રડિમાન૊ વ્મા઩ લધ્મ૊ છે. ફીજી તયપ વ૊શળમરભીડડમા દ્વાયા યજૂ થતાું 

વાડશત્મભાું ગ ણલત્તાના પ્રશ્ન૊ ઩ણ વાભે ઊબા છે, એ ફાફતન૊ અભ્માવ ઩ણ અડશ યજૂ થમ૊ છે.  

 એઔુંદયે જ૊તાું વ૊શળમરભીડડમા દ્વાયા યજૂ થતાું વાડશત્મથી વાડશત્મનાપ્રલાશને અને લાચઔ૊ને ઔેટર૊ રાબ 

અને ઔેટલ ું ન ઔવાન તે ત઩ાવલાન૊ ઉ઩િભ આ અભ્માવભાું યશળેે.  
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સમિૂ ભાધ્મભોની ડિન્દ -ક ુંબાય(પ્રજા઩શિ) સભાજ ઩ય થિી સાભાજજક 

અસયોનો અભ્માસ 

પ્રજા઩શત બાલેળક ભાય ઔાુંશતરાર, આશવ .પ્ર૊પેવય  ( ઇશતશાવ)-વયઔાયી શલનમન અને લાભણજ્મ ઔ૊રજે, જાદય 

(વાફયઔાુંઠા) 

પ્રસ્િાલના:- 

 વમશૂ ભાધ્મભ૊ વભાજને ત૊ડલાન ું અને જ૊ડલાન ું એભ ફુંને ઩ાવા ધયાલે છે. ૨૧ ભી વદી લૈજ્ઞાશનઔ 

તઔનીઔીની વદી છે. જેભાું છેલાડાના વભાજ સ ધી ઩શ૊ચલાન ું ઔાભ વમશૂ ભાધ્મભ૊ ઔયી યહ્યા છે. જેભાું મ ડરત અને 

શલજાણ  )ઈરેક્ર૊શનઔ( એભ ફ ે પ્રઔાયના ભાધ્મભ૊ ખણાલી ળઔામ.  તે જ૊તાું શાર ઔ૊મ્પલય ટય અને એંડ્ર૊ઇડ 

ભ૊ફાઈરન૊ ય ખ ખણી ળઔામ, જેભાું લ૊ટ્વએ઩, પેવબ ઔ, ઇન્સ્ટાગ્રાભ, ઇન્ટયનેટ, ગખૂર, ટ્લીટય, યેડડમ૊, ટી.લી. 

જેલી પ્રત્મામન ટેઔશનઔી અ઩ડેળન વાથે જ૊લા ભ઱ે છે. જ્માયે અકફાય, ચ૊઩ાનીમાું, ઩શત્રઔા, વાભશમઔ૊, ઩ સ્તઔ૊ 

લખેયે મ ડરત વાભગ્રી જ૊લા ભ઱ે છે. જેન૊ ઉ઩મ૊ખ ક્ાું, ઔેલી યીતે, ક્ાયે, ળા ભાટે થામ છે?  ના આધાયે તે ભાનલ 

વભાજને ભજબતૂ તેભજ ઩ાુંખ઱૊ ફનાલી ળઔે છે. લાઢ-ઔા઩ ઔયી વર્જન ઔયલાન ું અને ખનૂાભયઔી જેવ  શલનાળન ું 

ઔાભ ઔયનાય તીક્ષ્ણ શશથમાય જેવ  ભાધ્મભ છે. જે ભાનશવઔ અળાુંશત જેલ૊ કરે ઩ણ કેરાલી દે છે. આ વમશૂ 

ભાધ્મભ૊ બ દ્ધિજીલી઒ના શાથે લ઩યાતાું દેળભાું િાુંશત રાલી ળઔે છે, જ્માયે દ ષ્ટ વ્મક્ક્ત઒ના શાથે રાખતાું જ ઠાણાું 

પેરાલી શલનાળ અને આ઩શત્ત ઩ણ રાલી ળઔે છે. વમશૂ ભાધ્મભ૊ શલશ્વને એઔ તાુંતણ ેફાુંધનાય ઔાલ્઩શનઔ ભાધ્મભ 

ન યશતેા લાસ્તશલઔ ભાધ્મભ ફની યહ્ ું છે, જેનાું થઔી વેઔન્ડનાું બાખભાું ભાડશતીની આ઩-રે થઈ ળઔે છે.  

 શાર બાયતભાું સ્ભાટભપ૊નન૊ લ઩યાળ લાશ઴િઔ ૧૫ ટઔા જેટર૊ લધી યહ્ય૊ છે. ઇન્ટયનેટ અને ભ૊ફાઈર 

એવ૊શળએળન ઒પ ઈષ્ન્ડમાનાું વલે મ જફ લ઴ભ-૨૦૧૭ ભાું ૨૯.૧૦ ઔય૊ડ સ્ભાટભપ૊નનાું લ઩યાળઔાય૊ શતા. જે 

લ઴ભ- ૨૦૧૮નાું લ઴ભભાું ૩૩.૭ ઔય૊ડ થમા. લવશતની રષ્ષ્ટએ જેભ બાયત ચીન ઩છી ફીજા િભે આલે છે તેભ 

ભ૊ફાઈર લ઩યાળભાું ઩ણ ફીજા િભે છે. ગ્રામ્પમશલસ્તાય૊ભાું સ્ભાટભપ૊નના લ઩યાળઔાય૊ના ૧૮.૭૦ ઔય૊ડ છે, જે 

ળશયે ઔયતાું ઝડ઩ી લધી યહ્યા છે, જ્માયે ળશયે૊ભાું ૫૯ ટઔા જેટરા વ્મા઩ વાથે ક્સ્થયતા છે. દયેઔ ઉભયની વ્મક્ક્ત 

વમશૂ ભાધ્મભ૊ વાથે જ૊ડામેરી છે. જે વમશૂ ભાધ્મભ૊ થઔી ભનભાું ઉ઩જેરા વુંદેળને વાભેના વ્મક્ક્તન ઔે વમશૂને 
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ળબ્દળઃ ઔે ભચત્રાત્ભઔ, શલડીમ૊, પ૊ટ૊, ઒ડડમ૊ વાથે રશ્મ-શ્રાવ્મ ભાધ્મભથી યજૂ ઔયી ળઔામ છે. વમશૂ ભાધ્મભ૊ની 

અવય૊ને શવક્કાની ફે ફાજ ની જેભ લણભલી ળઔામ:  )૧( શઔાયાત્ભઔ અને )૨( નઔાયાત્ભઔ. 

 )૧( શઔાયાત્ભઔ અવય૊ :- વમશૂ ભાધ્મભ૊ થઔી અઔલ્઩નીમ ભાડશતી અને જ્ઞાન ભ઱ત ું શ૊લાથી „જ્ઞાનન૊ 

ય ખ‟ ઔશી ળઔામ. બાયત જેલા ર૊ઔળાશી દેળભાું વ્મક્ક્તભાત્ર સ્લતુંત્ર છે. વમશૂ ભાધ્મભ૊ના ઉ઩મ૊ખથી ઔ૊ઈ઩ણ 

વ્મક્ક્ત, વભાજ, વમશૂ, વુંખઠન ઔે દેળને વાભાજજઔ, યાજઔીમ, આશથિઔ, વાુંસ્કૃશતઔ, ધાશભિઔ લખેયે ક્ષતેે્ર સ શલચાય૊ 

ઊબા ઔયી અને વાચા ભાખ ેદ૊યી ળઔે છે.઩૊તાના દેળની એઔતા વાચલી ળઔે. શઔાયાત્ભઔ ઉ઩મ૊ખભાું જ૊ઈએ ત૊ 

વભાજ ઉ઩મ૊ખી ભાડશતી ભ૊ઔરલી,વ્મલવામરક્ષી તઔ૊ની જાણ ઔયલી.જરૂયી વુંદેળ૊ ઩શ૊ચાડલ૊.  ઩૊તાના 

વભાજ, ધભભ,દેળની ભાડશતી ઔે વભાજની પ્રવશૃત્તને લેખ આ઩લ૊.વ્મક્ક્તના જીલનને રખતી ભાડશતી તયત જ 

ભ૊ઔરલી લખેયે.ફા઱ઔ૊ના બણતયભાું ય ટય ફ ભાધ્મભથી  શળક્ષણ ઩ય વ્મા઩ઔ અવય જ૊લા ભ઱ે છે. 

       )૨( નઔાયાત્ભઔ અવય૊ -શવક્કાની ફ ેફાજ ઒ની જેભ વમશૂ ભધ્મભ૊ની ઩ણ ફે ફાજ ઒ શ૊મ છે. નઔાયાત્ભઔ 

અવય૊ન૊ વ્મા઩ ડદન-પ્રશતડદન લધત૊ જામ છે. ય લાધન પેવબ ઔ, લ૊ટવએ઩ જેલા ભાધ્મભ૊ન૊  ઉ઩મ૊ખ અશ્રીર 

શલડડમ૊, પ૊ટા, ધાશભિઔ ઩ક્ષ઩ાત,યાજઔીમ ઩ક્ષ૊ના ઩ામશલશ૊ણા તથ્મ૊ન૊ પ્રચાય-પ્રવાય ,વયઔાયની નીશત઒ વાભે 

ક૊ટા પ્રચાય,ર૊ઔળાશીને કતયાભાું મઔેૂ તેલા ઒ડડમ૊-શલડડમ૊ લખેયે જેલા ઉ઩મ૊ખથી ળયભ જનઔ ઔાભ થઈ યહ્ ું 

છે,઩યીક્ષા઒ની ગ લતતા જ઱લાતી નથી. તેભજ ડશિંવઔ ફનાલ૊ની ક૊ટી અપલા પેરાલી ય લાન૊ને ઉશ્ઔેયલાભાું 

આલે છે. તેના લધ  ઉ઩મ૊ખથી ભાનશવઔ ય૊ખ૊ ધાય ઔયી જામ છે. ચતેાતુંત્ર નફળું ઩ડે છે. ઉ઩ય૊ક્ત પામદા –

ખેયપામદા જ૊તાું જણામ છે ઔે અંતે ત૊ વમશૂભાધ્મભ૊ના ઉ઩મ૊ખ ભાટે શલશ્વભા બાયત એઔ ભ૊ટા ફજાયની ખયજ 

વાયે છે. અને ઔભાણી ઔયાલે છે. 

 પ્રજા઩શત વભાજભાું વ્માલત વમશૂ ભાધ્મભ૊ આધાડયત આલેર ઩યીલતભન- અભ્માવની આલશ્મઔતા જ૊તાું 

શલઔવતા ખશતળીર ય ખભાું પ્રાચીનઔા઱થી શલઔાવથી લુંભચત યશરે એલ૊ ડશન્દ -ક ુંબાય )પ્રજા઩શત( વભાજ વમશૂ 

ભાધ્મભ૊ના અવયત઱ે ઔેટર૊ અવયગ્રસ્ત ઩ામ્પમ૊ છે અને ઔેલા ઉ઩મ૊ખ થઔી ઔેલી પ્રખશત ઔયેર છે, તે વશજેે 

અભ્માવ ઔયલાની જરૂય જણાતાું અભ્માવઔે આ વુંળ૊ધન શાથ ધય ું.  

  વમશૂ ભાધ્મભ૊ના ઔાયણ ે થતાું વાભાજજઔ ઩ડયલતભન૊ની પ્રજા઩શત વભાજ ઩ય ઔેલી અવય૊ શળે – તે 

જાણલા અંખે પ્રસ્ત  ત અભ્માવ શાથ ધયામ૊.  
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 વમશૂ ભાધ્મભ૊ની અવયત઱ે આલેર આ પ્રજા઩શત વભાજ ઩ય ળૈક્ષભણઔ, વાભાજજઔ, યાજઔીમ, આશથિઔ, 

વાુંસ્કૃશતઔ, ધાશભિઔ, વ્મલવાશમઔ અવય વાયી તેભજ નયવી શળે. જે શલે વભજીશ ું. 

 

સમિૂ ભાધ્મભોની સુંકલ્઩ના:   

)૧( ભેપ્લ્લન દ ફ્ર૊ એલયે ડેનીવના ભતે વમશૂ ભાધ્મભ૊ની વ્માખ્મા- “Mass Communication is a process in 

which professional communication use mechanical media to disseminate messages widely, reapidly and 

continuously to arouse intended meaning in large and diverse audiences in attempts to influence them in 

a variety of ways.”  

)૨( શલભરમભ એ. શચેટન ના ભતે – “ The Important Component of any definition of mass communications 

is modern technology. To have Mass Communication, a message must be amplified or reproduced many 

thousands of times. This requires printing presses, newsprint, radio and television transmitters and 

theatres. “ 

વાભાજજઔ ઩યીલતભન વુંઔલ્઩ના:  

વાભાજજઔ ઩યીલતભન એ વભાજભાું થત ું ઩યીલતભન છે. વભાજભાું ઔ૊ઈ ભાુંધ્મભથી વભાજના સ્લરૂ઩ભાું અને ઔામભભા ું 

ફદરાલ આલે તેને વાભાજજઔ ઩યીલતભન ઔશી ળઔામ.   

(૧( According to Merrill and Eldredge- “Change means that large numbers of persons are engaging in 

activities that differ  from those  which they or their immediate forefathers engaged in some time before”  

)૨( જ૊ન્વન અને ભખન્વફખભ- “ વાભાજજઔ યચનાતુંત્રભાું આલત ું ઩ડયલતભન એટ્રે જ વાભાજજઔ ઩ડયલતભન.” 

)૩( ભેઔઇલય અને ઩ેજ – “ વાભાજજઔ વુંફુંધ૊ના ગ ૂુંપનભાું થતાું પેયપાય૊ને વાભાજજઔ ઩ડયલતભન ઔશ ેછે.” 

)૪( ડઔિંગ્વર ેડેશલવ- “ વાભાજજઔ વુંખઠનભાું થનાય ઩ડયલતભન જ વાભાજજઔ ઩ડયલતભન છે. “ 

)૫( વ૊ય૊ઔીનના ભતે- “ વાભાજજઔ ઩ડયલતભન વુંસ્કૃશતભાું ઉતાય-ચઢાલ આલલાના ઔાયણે થામ છે. “ 

 સમિૂ ભાધ્મભો અને સાભાજજક ઩યીલિતન:  

 વમશૂ ભાધ્મભ૊ અને ડશન્દ -ક ુંબાય )પ્રજા઩શત( વભાજ ઩ય છેલ્રા ફ ેદામઔાભાું અઔલ્઩નીમ અવય થઈ છે. 

જેભાું વમશૂ ભાધ્મભ૊ના ઉ઩ઔયણ૊ જેલા ઔે લ૊ટ્વએ઩, પેવબ ઔ, ગખૂર, ઇન્ટયનેટ, ઇન્સ્ટાગ્રાભ, ટ્લીટય, અકફાય, 

઩શત્રઔા, ચ૊઩શનમા, વમ્પભેરન૊ લખેયેની ગેયી અવય થલા ઩ાભી છે. પ્રજા઩શત વભાજ છેલ્રા ઔેટરામ વભમથી 

શળક્ષણ અને ટેઔન૊ર૊જીથી અભરલત યશલેા ઩ાભેર, ઩ણ વભાજના અગ્રણી઒ અને વયઔાયના પ્રમાવ૊થી આ 
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વમ દામે ઩૊તાન૊ ઩યું઩યાખત ભાટીઔાભન૊ વ્મલવામ ત્મજલ૊ ઩ડય૊, જેના ઩ાછ઱ આશથિઔ ઉ઩ાર્જન ઒છું અને 

ળાયીડયઔ ભશનેત લધ  તથા વાભાજજઔ અને યાજઔીમ ભ૊બાભાું શનમ્પન સ્થાન જલાફદાય ખણી ળઔામ. તેભ છતાું 

વમશૂ ભાધ્મભ૊ન૊ ડશસ્વ૊ ઔઈ નાન૊સનૂ૊ ન ખણી ળઔામ.  

)૧( મ ડરત વાડશત્મ અને વભાજભાું આલેર ઩ડયલતભન :- મ ડરત ભાધ્મભ૊ભાું વભાચાય ઩ત્ર૊, વભાજ઩શત્રઔા઒, 

વભાજની ભાખભદશળિઔા઒ તેભજ શલળે઴ાુંઔ ખણાલી ળઔામ, જેનાથી ય લાન૊ અને વભાજ જાગશૃત તયપ પ્રમાણ 

ઔયલા રાગ્મ૊. અકફાય૊ ખાભડાના છેલાડા સ ધી ઩શ૊ચતા વયઔાયની શળક્ષણ, વ્મલવામ, ઉદ્ય૊ખ,આશથિઔ, 

ટેઔન૊ર૊જી લખેયે મ૊જના઒ન૊ વભાજે ઉ઩મ૊ખ ઔમો છે. તેભજ વભાજની ભાખભદશળિઔા઒થી ખાભેખાભના 

઩ડયચમગ્રુંથ અને વભાજના શળભક્ષત તેભજ ન૊ઔયી ઔયનાયની ઩ ક્સ્તઔા ઩શ૊ચતા એઔફીજાના વું઩ઔભભા ું આલતાું 

ય લાન૊ને સ્઩ધાભત્ભઔ ઩યીક્ષા઒ અને વ્મલવામ૊ન ું ભાખભદળભન ભળય ું. તેભજ પ્રજા઩શત વભાજના ઩૊તાના અંઔ૊ 

જેલા ઔે „પ્રજા઩શત, પ્રજા઩શત દ઩ભણ, પ્રજા઩શત ભુંચ, ભશશ઴િ પ્રજા઩શત, શલશ્વ શનભાભતા પ્રજા઩શત” લખેયે વાભશમઔ૊થી 

તથા ળતઔભ અંઔ૊થી એઔફીજા ખ૊઱ ઔે વમ દામન૊ ઩ડયચમ લધતાું લાડાફુંધી દૂય થલા ઩ાભી છે. તથા વમશૂ 

રગ્ન૊ની ઩શરે ઔયી એઔ ખ૊઱ ભાથી ફીજા ખ૊઱ભાું પ્રચાય-પ્રવાય થતાું વમશૂ રગ્ન૊ રખબખ ફધા જ ખ૊઱ભાું 

થલા રાગ્મા છે. ળૈક્ષભણઔ વમ્પભેરન૊ ઩ણ અન્મ વભાજની જેભ આ પ્રજા઩શત વભાજભાું ઩ણ લધ્માું છે, જે વમશૂ 

ભાધ્મભ૊ની અવય જ ખણી ળઔામ.  

)૨( શલજાણ  ભાધ્મભ૊ અને વભાજ ઩ડયલતભન :- ભાનલ વભાજ ઩ય લીજાણ  ભાધ્મભ૊એ એટરી અવય ઉ઩જાલી છે 

ઔે ભાનલ ઩૊તે લીજાણ  સ્લબાલન૊ ફની જલા ઩ામ્પમ૊ છે. જેભાું ટી.લી., યેડડમ૊ન૊ ઉ઩મ૊ખ ગટય૊ છે અને 

ઇન્ટયનેટ, એંડ્ર૊ઇડ પ૊નભાું લ઩યાતી એ઩ જેભાું લ૊ટ્વએ઩, પેવબ ઔ, ટ્લીટય, ઇન્સ્ટાગ્રાભ લખેયે ફશ૊઱ા પ્રભાણભાું 

પ્રજા઩શત વભાજ ઩ડયલતભનભાું બાખ બજવ્મ૊ છે. )૧( લ૊ટ્વએ઩ના ભાધ્મભથી વભાજના ય લાન૊, લડીર૊, 

ય લતી઒ ,ભડશરા઒ તભાભ શળભક્ષત વ્મક્ક્ત જ૊ડામેર૊ છે. પ્રજા઩શત વભાજના અભ્માવઔે ઔયેરા વલે મ જફ 

એંડ્ર૊ઇડ પ૊ન લા઩યનાયની વુંખ્મા અંદાજે રખબખ ૪૦ ટઔા ખણાલી ળઔામ. જે ઩ૈઔી ય લાન૊ ઩૊તાના અભ્માવ 

ભાટે ગ્ર઩ૂ ફનાલી ભાડશતી આ઩-રે ઔયે છે. વ્મલવામ ઔયનાય લડીર૊ અન્મ વભાજના ઉદ્ય૊ખઔાય૊ વાથે ઩૊તાના 

વેશભનાય, ટેઔન૊ર૊જીથી ઩ડયભચત થામ છે. ઔ૊રજે અભ્માવ દયશભમાન ઩ીડીએપ, ઩ી઩ીટી જેલી ભાડશતી તથા 

વાડશત્મ ભે઱લી ક૊ટા કચાભ ફચાલતા જ૊લા ભ઱ે છે. )૨( પેવબ ઔ :- પ્રાચીનઔા઱થી અભરલત યશરે૊ પ્રજા઩શત 
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વભાજ શાર વમશૂ ભાધ્મભના પેવબ ઔથી શલશ્વના ખણૂાભાું યશરેા ઩૊તાના વભાજના અને અન્મ વભાજના શળભક્ષત 

વ્મક્ક્ત઒ વાથે ફે્રન્ડવ )શભત્રતા(ન૊ વફુંધ ફનાલી વભાજની પ્રખશતભાું ડશસ્વ૊ આ઩ે છે. તેભજ એઔફીજા વાથે 

શભત્રતા રેખ ઔયી દેળ ઩યદેળની ભાડશતીથી ઩ડયભચત થતાું થમા છે. ઔોટ ુંભફઔ ફીભાયીની વાયલાય ઩ાછ઱ લૈજ્ઞાશનઔ 

઩ધ્ધશત અભરી ફનાલી અને આય૊ગ્મભાું ઩ણ ફદરાલ આવ્મ૊. એઔ ય૊ખ ઩ાછ઱ જ દાજ દા તફીફ૊ના શલડીમ૊, 

રેક૊, યીવચભ લાચી ત઩ાવી વાયલાય ઔયતાું આય૊ગ્મ આંઔ સ ધયેર૊ જ૊લા ભ઱ે છે.   

 વમશૂ ભાધ્મભ૊ અને વાભાજજઔ, આશથિઔ, વાુંસ્કૃશતઔ ઩ડયલતભનભા થતી ઩ડયલતભનીમ અવય૊ની વભીક્ષા: 

 વમશૂ ભાધ્મભ૊ની ય લાન૊ અને ય લતી઒ ઩ય શલળે઴ અવય થમેરી જ૊લા ભ઱ે છે. ય લાન લખભ વમશૂ 

ભાધ્મભ૊થી જીલનળૈરી, રૂડઢખત પ્રણારી, ફોપ્ધ્ધઔ સ્તયભાું પેયપાય, શલચાયવયણી, લૈજ્ઞાશનઔ રષ્ષ્ટઔ૊ણ, 

તઔનીઔીભાું આળાસ્઩દ પેયપાય થમેર૊ જ૊લા ભ઱ે છે. વભાજ અને ભાધ્મભ૊ એઔફીજાને પ્રબાશલત ઔયનાય 

઩ડયફ઱૊ ખણી ળઔામ. પ્રજા઩શત વભાજની સ્ત્રી઒ પ્રાચીનઔા઱થી જ ગયના લાડા઒ભાું યશતેી જ૊લા ભ઱ેરી છે. જે 

શલે વમશૂ ભાધ્મભ૊ના પ્રવાયથી કૂ઩ભુંડૂઔતાની ક્સ્થશતભાથી ફશાય આલી છે અને યભત-ખભત, ઩લભતાય૊શણ, 

યાજઔીમ, વાભાજજઔ, ઉદ્ય૊ખ વાશવ, વુંખીત-ઔ઱ા ક્ષેતે્ર, જાશયે વેલા઒, આય૊ગ્મ ક્ષેતે્ર લખેયેભાું ઩૊તાન ું પ્રદાન 

આ઩તી જ૊લા ભ઱ે છે. તથા વમશૂ ભધ્મભ૊ની અવયથી પ્રજા઩શત વભાજભાું શળક્ષણન ું સ્તય ખફૂ વાર ું એવ ું જ૊લા 

ભળય ું છે. તેભજ લડીર૊ અને સ્ત્રી઒ની લચ્ચ ેજે બેદયેકા ભ૊ટી શતી તે શલે સકૂ્ષ્ભ થલા ઩ાભી છે. ય લાન લખભ 

ઇન્ટયનેટના ભાધ્મભથી ગયે ફેઠા ઒નરાઇન ભફઝનેવ ઔયી શલશ્વ વાથે ઔદભ શભરાલતાની વાથે આશથિઔ ઉ઩ાર્જન 

઩ણ ઔયે છે. તથા વાયા નયવાન૊ બેદ જાણત૊ થમ૊. ય લાલખભ ય  ટય ફ જેલા ભાધ્મભથી શળક્ષણ ઝડ઩ી વભજતા 

થમા છે. વભાજભાું શલે નાના ભ૊ટા, અભીય-ખયીફ, બણેરા- ઒છું બણેરા, સ્ત્રી-઩ ર ઴, ગ ર -શળષ્મ જેલા બેદબાલ 

ભફરક ર નડશલત જ૊લા ભ઱ે છે. ઇન્ટયનેટના ભાધ્મભથી ય લાન૊ન૊ આધ શનઔીઔયણ વાથે ઔામો ઩ય પ્રબાલ ઩ડેર૊ 

જ૊લામ છે, ઩યું઩યાખત વફુંધ અને વાભાજજઔ ખશતળીરતા, વભમની ચ૊ક્ક્વાઈ, ધાશભિઔ જખત ઩ય ઩ણ 

઩યીલતભન જ૊લા ભ઱ે છે. ટેભરશલઝન ઩ય જ૊લાતી ડપલ્ભ, શવડયમરભાું સ્ત્રીના આભ઴ૂણ૊, વૌંદમભ પ્રવાધન૊ અને 

઩શયેલેળ તેભજ શાલબાલ, ફ૊રલાની લાઔછટાન૊ પ્રબાલ પ્રજા઩શત સ્ત્રી઒ અને ય લતી઒ ઩ય થમેર૊ જ૊લા ભ઱ે 

છે. અભકર ગ જયાત પ્રજા઩શત ય લા વુંખઠન, શ્રી પ્રજા઩શત ય લા વુંખઠન, ઈંટ ઉત્઩ાદઔ ભુંડ઱, દક્ષ પ્રજા઩શત ય લા 

વુંખઠન જેલા વુંખઠન૊ ઩ણ આ વમશૂ ભાધ્મભ૊ની જ ઉ઩જ ઔશી ળઔામ. જે લ૊ટ્વએ઩ભાું ગ્ર઩ૂ ફનાલી ય૊જે 
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ય૊જની ભાડશતી આ઩-ર ેઔયે છે. તથા પ્રલાવન સ્થ઱૊, ધાશભિઔ સ્થ઱૊એ તથા ભ૊ટા ળશયે૊ભાું પ્રજા઩શત બલન૊ 

શનભાભણ થતાું તેન૊ ઉ઩મ૊ખ આ વભાજના ર૊ઔ૊ ઔયતાું થમા છે. અને શલદ્યાથી઒ ઩ણ નજીલા કચભભાું શ૊સ્ટેર ઔે 

બલનભાું યશી અભ્માવ ઔયી યહ્યા છે.  

 વમશૂ ભાધ્મભ૊ની વાયી અવય૊ વાથે ઔેટરીઔ અઇચ્છનીમ અવય૊ પ્રજા઩શત વભાજ ઩ય ઩ણ ઩ડેરી જ૊લા 

ભ઱ે છે. જેભાું ય લાન લખભ એંડ્ર૊ઇડ ભ૊ફાઈરના ફશ૊઱ા પેરાલાથી વદભાખભ વાથે ખેયભાખ ે઩ણ દ૊યામ૊ છે. 

ય લાન૊-ય લતી઒ પેવબ ઔ, લ૊ટ્વએ઩, ટીઔટ૊ઔ જેલી એ઩ ઩ય ઩૊તાન૊ ડઔિંભતી વભમ ફયફાદ ઔયી યહ્યા છે. તથા 

ભાતા-શ઩તાની જાણ ફશાય ય લાન-ય લતી઒ એઔ-ફીજાને ન ળ૊બે તેલા વુંદેળા આ઩-રે ઔયે છી, જે ભમાભદાન ું 

ઉલ્રુંગન ઔશી ળઔામ. ભ૊ટાબાખ ેસ્ત્રી઒ ડદલવ દયશભમાન ઩૊તાન૊ વભમ ટી.લી. ઔે ભ૊ફાઈર ઩ાછ઱ કચ ે છે. 

ફા઱ઔ૊ ઩ાછ઱ વભમ ન કચભતાું ફા઱ઔને ટય ળન ઔે બાયરૂ઩ ગશૃઔામભ ઔયાલે છે.  

ઉ઩સુંિાય:  

પ્રાચીન વભમથી ખાઢ શનિંરાભાું સતેૂર૊ આ પ્રજા઩શત વભાજ વમશૂ ભાધ્મભ૊ એભાું ઩ણ કાવ ત૊ લીજાણ  

ભાધ્મભ૊ના પેરાલથી પ્રખશતન૊ ભાખે લધેર૊ જ૊લા ભ઱ે છે. વાથે આ઩ણે જ૊ય ું ઔે આ વમશૂ ભાધ્મભ૊ આડદઔા઱થી 

અભરભાું છે જ, ઩ણ શાર તે ભધ્માશન ઔા઱ે જ૊લા ભ઱ે છે. ત૊ તેન૊ બય઩યૂ શઔાયાત્ભઔ ઉ઩મ૊ખ ઔયી ડશન્દ -ક ુંબાય 

)પ્રજા઩શત( વભાજ ઊંચાઈની ડદળા ઩ાય ઔયી યશરે૊ જ૊લા ભ઱ે છે. એઔ઩ણ વભાજ અને તેના ય લાલખભ વમશૂ 

ભાધ્મભ૊ના દૂયઉ઩મ૊ખથી ખેયભાખ ેન દ૊યે તે જ૊લાની જલાફદાયી આ઩ની ઔક્ષાના તભાભ વુંળ૊ધઔ૊ અને 

લડીર૊ની થઈ ઩ડે છે. ઩થૃ્લી ઩ય ભાનલ વમ દામના શલઔાવ વાથે જ આ ક ુંબાય )પ્રજા઩શત( વભાજ અક્સ્તત્લ 

ધયાલે છે. જેણ ેવભમ ફદરાતાની વાથે ઊંચ-નીચના બદેબાલન૊ બ૊ખ ફનેર૊ છે, તેભજ યાજા઒- વમ્રાટ૊ના 

વભમે અને અંગ્રેજ ળાવન દયશભમાન લેઠપ્રથાન૊ ઩ણ અન બલ ઔયેર છે. છેલ્રા ફ ેદામઔાભાું જ આ વભાજે 

શળક્ષણ વાથે વમશૂ ભાધ્મભ૊ના ઉ઩મ૊ખથી ટેઔનૉર૊જી વાથે શાથ શભરાવ્મા છે. અને આ ભાધ્મભ થઔી આલનાયી 

બાયતની તેભજ શલશ્વની ય લા ઩ેઢી જનઔલ્માણ ઔામભ ઔયે એલી આ઩ણે ફનતી પયજ અદા ઔયીએ.  

 આભ, વભગ્ર યીતે જ૊તાું જણામ છે ઔે  વમશૂ ભાધ્મભ૊ની ડશન્દ -ક ુંબાય )પ્રજા઩શત( વભાજ ઩ય જે અવય 

જ૊લા ભ઱ે છે, તેભાું શઔાયાત્ભઔ અવયન ું ઩ાસ ું લધાયે જ૊લા ભ઱ે છે. છતાું ઔ૊ઈ જગ્માએ નઔાયાત્ભઔ ફાફત જ૊લા 

ભ઱ે ત૊ તે દૂય ઔયલા આ વભાજના અગ્રણી઒એ અને શળભક્ષત લખ ેપ્રમત્ન ઔયલ૊ જ૊ઈએ. અને આલા ફીજા ગણા 
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વભાજ૊ છે જે પ્રાચીનઔા઱થી વભાજ૊઩મ૊ખી ઔામભ અને વેલા ઔયી યશી છે. છતાું, તે શજ  ઩ડદા ઩ાછ઱ ઔાભ ઔયે છે. 

ત૊ આ઩ણ ેવમશૂ ભાધ્મભ૊ના ઉ઩મ૊ખ થઔી તેભણ ે શલશ્વ વભક્ષ રાલી ઉચ્ચ સ્થાન અ઩ાલલા પ્રમત્ન ઔયલ૊ 

જ૊ઈએ.  

 

સુંદબત સચૂિ :-  

)1(  Social Effects Of  Mass Media-  K.P. Yadav 

(2) ફૂરછાફ શલળે઴ ઩શૂતિ, તા- 02/10/2018 

(3) વમશૂ પ્રત્મામનન ું વભાજળાસ્ત્ર-  બટ્ટી યભણીઔ, ય શન. ગ્રુંથ શનભાભણ ફ૊ડભ- અભદાલાદ. 

)4( Mass Media New Horizons-   Trivedi Harshad,  Sega Publishers, New Delhi. 

(5) ટેરીશલઝન અને શળભક્ષત ય લાન૊- ઩ુંઔજ ઩ટેર, ઩ાશ્વભ ઩બ્બ્રઔેળન-અભદાલાદ. 

)6( વમશૂ ભાધ્મભ૊ અને વાડશત્મ-   ળાશ પ્રીશત )2009(, ઩ાશ્વભ ઩બ્બ્રઔેળન, અભદાલાદ. 

)7( વમશૂ ભાધ્મભ૊ન ું વભાજળાસ્ત્ર-  લાગેરા અશનર(2014), અનડા બ ઔ ડી઩૊, ગ્રુંથવેત  , ખાુંધીભાખભ-અભદાલાદ. 

)8( Handbook of Journalism and Mass Communication (Vir Bala Agrawal, V.S.Gupta). 
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ગ જયાિી સાભાજજક ઩યું઩યાકેન્રી ગ જયાિી ડપલ્ભો 

ડૉ .જજતેન્ર ભઔલાણા, વ્માખ્માતા વશામઔ ગ જયાતી, વયઔાયી શલનમન અને શલજ્ઞાન ઔ૊રેજ શાયીજ 

 

ગ જયાતી ડપલ્ભ વાભાન્મ યીતે ઢ૊રીવ ડ તયીઔે ઒઱કામ છે ઩યુંત   છેલ્રાું થ૊ડા ું વભમથી અફભન ગ જયાતી 

ડપલ્ભ૊ની ફ૊રફારા છે ઩ણ ભતૂઔા઱ભાું એલી ઔેટરીઔ ગ જયાતી ડપલ્ભ૊ આલી ઔે જેણ ેગ જયાતી ચાશઔ૊ભાું એઔ 

કાવ સ્થાન ભે઱વ્ય ું આ ઉ઩યાુંત ફીજી બા઴ાની ડપલ્ભ૊ને ઩ણ લતે્ત઒છે અંળે ભાખભદળભન આલય ું. જૂની યુંખભશૂભ 

઩ય નાટઔ૊ન૊સ લણભઔા઱ ચારત૊ શત૊ એ લકતે ગ જયાતી ડપલ્ભ૊ અંખ ેઔેટરાઔ નાટય ડદગ્દળભઔ૊ તૈમાય થમા અને 

ગ જયાતના વાભાજજઔ વુંફધ૊, યીતડયલાજ૊, સ્ત્રી઒ ઩ય થતા અત્માચાય લખેયેને નાટઔભાું દળાભલવ ું ટૂુંક ું રાગ્ય ું 
અને ડપલ્ભના ભાધ્મભથી એ લાત લધ  ર૊ઔ૊ સ ધી ઩શ૊ચે એલી બાલના વાથે ડપલ્ભ તયપ આઔ઴ભણ થામ છે અને 

વાભાજજઔ ડપલ્ભ૊ન૊ સમૂોદમ થામ છે. ગ જયાતીની આયુંભબઔ ડપલ્ભ૊ભાું ધાશભિઔતા ઔેન્રસ્થ શલ઴મ ફનીને આલે છે 

અને ધીભે ધીભે વાભાજજઔ ડપલ્ભ૊ આયુંબામ છે.    

૧૯૩૨ભાું „નયશવિંશ ભશતેા ‟ડપલ્ભ યજૂ થામ છે ડપલ્ભ શનભાભણ અંખે ગણી ફધી અખલડતા઒ ઩ડી શતી 

જેભ ઔે નયશવિંશભશતેાના ગેય રાખત  ું કુંબાતી તાળું ઩ણ ઔેટરીમ લાય અભદલાદનીગ જયીફજાયભાું આંટા ભાયીને 

યશલળુંઔયે ભે઱વ્ય ું શત  ું .જે ડપલ્ભભાુંલ઩યાય ું શત  ું .ભધ્મઔા઱નાબક્તઔશલના જીલન શલળે આરેકન ઩ાભેર આ 

ડપલ્ભન૊દળભઔલખભ ઩ણ ખ ફ ભ૊ટ૊ શત૊ ઩યુંત  ઔેટરાુંઔ ઔાયણ૊ને રીધે આ ડપલ્ભ શવનેભાગય૊ભાું રાુંફા ખા઱ા સ ધી 

ટઔી ળઔી નશીં. આ વભમ દયમ્પમાન ફીજી ડપલ્ભ „વતી વાશલત્રી ‟પ્રખટ થઈ ઩ણશવનેભાગય૊ભાુંફહ  ચારી નશીં. 

઩ોયાભણઔદુંતઔથાનેચરભચત્રના ભાધ્મભ લડે પ્રશવિ ઔયલાન૊ તેન૊ આળમ શત૊ ઩યુંત   થ૊ડા ું વભમ દયશભમાન 

ર૊ઔ૊ભાું તેન ું આઔ઴ભણ યહ્ ું અને ડપલ્ભ ફ્ર૊઩ થઈ ત્માયફાદ ૧૯૪૬ભાું „યાણઔદેલી ‟ડપલ્ભ આલી .આ ડપલ્ભભાું 

જૂનાખઢ અને તેના આવ઩ાવના લાતાલયણને ઔેન્રભાું યાકીને ફની શતી. ડપલ્ભભાુંયાણઔદેલીના જીલન શલળેની 

લાત અને યા‟ભાુંડભરઔના પ્રવુંખને યજૂ ઔયે છે .ઈ.વ .૧૯૪૭ભાું „બક્તસયૂદાવ ‟અને „ભીયાુંફાઈ‟ ના જીલન 

ઔલનને યજૂ ઔયે છે. સ્લતુંત્ર બાયતની આ ફુંને પ્રથભ ડપલ્ભ૊ શતી .ફુંને ડપલ્ભ૊ભાું વાભાજજઔ રષ્ષ્ટઔ૊ણની વાથે 

ધાશભિઔતા ઩ણ જ૊ડામેરી શતી. ઩ોયાભણઔ અને ઔાલ્઩શનઔ પ્રવુંખ૊નેઆરકેીને ડપલ્ભભાુંગણીફધીભથાભણ૊ 

ઔયલાભાું આલી શતી. એ યીતે ગ જયાતી ડપલ્ભ૊ અને તેન૊ વેટ ઉબ૊ ઔયલાભાું ડદગ્દળભઔને ગણી મ શ્ઔેરી઒ 

બ૊ખલલી ઩ડેરી. આ વભમભાું વુંત ,વતી અને ડાક ઒નાજીલનઔેન્રીપ્રવુંખ૊ને આધાય ફનાલીને  ડપલ્ભ૊ન ું 

શનભાભણ થય ું શત  ું. આ ડપલ્ભ૊ જ૊લાલા઱૊ ભ૊ટ૊ લખભ તે ગ્રામ્પમ શલસ્તાયભાું ભજ યી ઔયનાય૊ અને કેતી ઩શ ઩ારનના 

વ્મલવામ વાથે વુંઔ઱ામેર૊ શત૊. ભન૊યુંજન ભાણલા ભાટે ડપલ્ભ૊ તયપ પે્રયામ છે અને શવનેભાગય૊ સ ધી ઩શ૊ચ ેછે. 

એઔ તયપ ગ જયાતી યુંખભશૂભ ઩ય શલશલધ શલ઴મ૊નેરખતાું ગ જયાતી નાટઔ૊બજલાઈ યહ્યા શતા અને શલશલધ 

નાટઔ ભુંડ઱ી઒નાનેજા શઠે઱ વાભાજજઔ શાસ્મ અને વ્મુંગ્માત્ભઔનાટઔ૊ની ફ૊રફારા શતી એ જ અયવાભાું 

નાટઔના ઔરાઔાય૊ ઩ણ ગ જયાતી ડપલ્ભ૊ તયપ આઔ઴ાભમને ડપલ્ભ૊ તયપ ઔાભ ઔયલા પે્રયામ છે. ગ જયાતી ડપલ્ભન૊ 
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એઔ નલ૊ ય ખ ળરૂ થામ છે. ભુંદ ઩ડેરી ગ જયાતી ડપલ્ભ ઇન્ડસ્રીભાું નલ૊ વુંચાય થામ છે વાભાજજઔ શલ઴મ૊ અને 

ભાનલજીલનની શનમશતની લાત૊, ઩યું઩યા, ગ્રાભજીલન અને લેયઝેયની લાત૊ ડપલ્ભી઩યદે આલે છે. ઈ.વ. ૧૯૪૬ 

થી ૧૯૫૨ સ ધીના છ લ઴ભના વભમખા઱ા દયમ્પમાન અંદાજીત ૭૪ જેટરી ડપલ્ભ૊ન ું શનભાભણ થામ છે 

જેભાુંનીભ૊ટાબાખની ડપલ્ભ૊ વાભાજજઔ શલ઴મ યજૂ ઔયે છે. 

„ભશેંદી યુંખ રાગ્મ૊‟ ૧૯૬૦ભાું પ્રઔાશળત થઈ શતી.આ ડપલ્ભે એ લકતભાું ફની શતી જમાયે ગ જયાત અને 

મ ુંફઈભાું ગ જયાતી ડપલ્ભ જ૊નાય૊ એઔ ભ૊ટ૊ લખભ શત૊ અને ડપલ્ભ ઔયમ ક્ત ન શ૊લા છતાું શાઉવફૂરના ઩ાડટમા 

રાખેરા શતાું. દારૂફુંધીન૊ વુંદેળ આ઩તી આ ડપલ્ભ અશનર અને અરઔાના સ કી વુંવાયને દારૂ લડે ઔેલ૊ લેયશલકેય 

થામ છે તે ડપલ્ભની મ ખ્મ ઔથા છે. ડપલ્ભના ખીત૊ ભશેંદી તે લાલી ભા઱લે... નૈન ચઔચયૂ છે.. ઘ ૂુંગટે ઢાુંક્ ું યે એઔ 

ઔ૊ડડય ું... ર૊ઔશૈમાભાુંગ ુંજતા થમા શતાું. ઈ.વ. ૧૯૬૩ભાું „અકુંડ વોબાગ્મલતી‟ ડપલ્ભ આલે છે નેળનર ડપલ્ભ 

ડેલર઩ભેન્ટ ઔ૊઩ોયેળન દ્વાયા નાણાુંઔીમ વશામ ભે઱લનાય ઩શરેી ડપલ્ભ શતી. ગ જયાતની અભબનેત્રી આળા ઩ાયેક ે

તેભાું વયવ અભબનમ ઔમો અને ગ જયાતના શવનેભાગય૊ભાું આ ડપલ્ભ ડશટ વાભફત થઈ. ડપલ્ભભાું પ્રમ૊જામેલ ું 
સ ભધ ય વુંખીત આજે ઩ણ જૂની ઩ેઢીના ર૊ઔ૊નાઆઔ઴ભણન ું ઔેન્ર છે અને આ ઔાયણ૊ના રીધે જ ભનશય યવઔ઩યૂને 

યાષ્ર઩શત યાધાકૃષ્ણન ના શસ્તે „શે્રષ્ઠ ડદગ્દળભઔ‟ ન૊ એલ૊ડભ ઩ણ ભ઱ેર૊. „ફહ રૂ઩ી‟ ૧૯૬૯ભાું પ્રખટ થમેરી ડપલ્ભ 

છે. બલાઈઔ઱ાને યજૂ ઔયતી આ ડપલ્ભભાું વાભાજજઔતા ઒છી દેકામ છે ઩યુંત   ડપલ્ભના ખીત૊ 
ખઝરવમ્રાટજખજીતશવિંશખેામા શતાું અને એ યીતે ડપલ્ભ ખીત થઔી ઒઱કામ શતી. આ અયવાભાું જ „ઔુંક ‟ ડપલ્ભ 

ફની શતી. જે ઩ન્નારાર ઩ટેરની લાતાભ „ઔુંક ‟ આધાડયત શતી. વાભાજજઔ વુંદેળ અને ગ જયાતન ું ગ્રાભજીલન, યીત 

ડયલાજ૊ અને વભાજભાું શલધલા સ્ત્રી઒ની રાખણી઒ને ન ઒઱કીને ઔયલાભાું આલતી શયેાનખશત ડપલ્ભની મ ખ્મ 

ગટના છે. શળઔાખ૊ના આંતયયાષ્રીમ ડપલ્ભ પેસ્ટીલરભાું „શે્રષ્ઠ અભબનેત્રી‟ ન૊ એલ૊ડભ ભ઱ે છે. આ ડપલ્ભ શલળે 

અમતૃ ખુંખય ઔશ ેછે ઔે “ગ જયાતી ડપલ્ભ૊ની આઔાળખુંખાન૊ પ્રથભ વાચ૊ ચભઔાય૊ છે” એઔ નલ૊ દળભઔલખભ આ 

ડપલ્ભથીઆઔ઴ાભમ છે તેન ું મ ખ્મ ઔાયણ એવ ું ઩ણ શ૊મ ઔે ર૊ઔ૊ વાડશત્મલાુંચન તયપ લળમા શ૊મ. 

„જેવરત૊યર‟ ઈ.વ.૧૯૭૧ભાું ગ જયાતી શથમેટયભાું યજૂ થામ છે અને જેવરજાડેજાન ું ઩ાત્ર અભબનમ 

વમ્રાટ ઉ઩ેન્ર શત્રલેદી બજલે છે. વાભાજજઔ ઩ડયલેળ અને ધાશભિઔતા વાથે જ૊ડામેરા આ ડપલ્ભ લડે ગ જયાતી ડપલ્ભ 

ઉદ્ય૊ખભાું નલા પ્રાણ ફૂુંઔામ છે આ ડપલ્ભ શવનેભાગય૊ભાુંશાઉવફૂર થામ છે અને વાભાજજઔ લાતાલયણ ઉભ ું થામ 

છે. થ૊ડા ું લ઴ો ફાદ „વુંત  યુંખીરી‟ ડપલ્ભ પ્રદશળિત થામ છે મ઱ેૂ ત૊ અંગ્રજેી લાતાભઔાય „જ્મ૊ર્જફનાભડ ળ૊‟ ની કૃશત 

શ઩ગ્ભેભરમનન ું ગ જયાતી રૂ઩ાુંતય છે જે ભધ યામે નાટઔના સ્લરૂ઩ે બજલેલ ું. વુંત  નીભશૂભઔાભાુંઅર ણાઈયાનીન૊ 

અભબનમ છે અને અભબનેતા તયીઔે ઉ઩ેન્ર શત્રલેદી જ૊ડામ છે. વુંત  ને શળક્ષણ આ઩લાની પે્રયણા આધાડયત આ 

ડપલ્ભ સ ુંદય વાભાજજઔ ડપલ્ભ ફને છે. એઔ તયપ ગ જયાતી યુંખભશૂભ ઩ય નાટઔ૊બજલાતા શતાું અને ફીજી તયપ 

શવનેભાગય૊ભાું વાભાજજઔ ડપલ્ભ૊એદળભઔ૊ને ગેલ ું રખાડ્ ું શત  ું. ઔાુંશત ભડડમાડદગ્દશળિત ડપલ્ભ „ઔાળીન૊ દીઔય૊‟ 

શલન૊ડદનીનીરઔુંઠની મ઱ૂ લાતાભ „દડયમાડદર‟ ઩યથી ફનેરી ડપલ્ભ છે.વભાજની આવ઩ાવ યશરેા ું ઩ાત્ર૊ને રઈને 

યચામેરી આ ડપલ્ભ કયેકય જ૊લારામઔ છે ઔાયણ ઔે ફ ેસ્ત્રી઒ ઔાળી અને યભાના વાુંવાડયઔ જીલન અને ફનતી 
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ગટના઒ન ું વયવ ડપલ્ભાુંઔન ઔય ું છે. ડપલ્ભની ઔથા વાથે યજૂ થમેરાું ખીત૊ જેલા ઔે „એલાું યે ભ઱ેરાું ભનના ભે઱‟, 

„ખ૊યભાને ઩ુંચે આંખ઱ીએ ઩જૂ્મા‟, „ભાયી આંકે ઔુંક ના સયૂજ આથમ્પમા‟ લખેયે ખ ફ ર૊ઔશપ્રમ થમા શતાું. 
૧૯૮૧ભાું યજૂ થમેરી ડપલ્ભ „બલની બલાઈ‟ ઔેતન ભશતેા દ્વાયા શનભાભણ ઩ાભી શતી. આ ડપલ્ભ ગ જયાતી બા઴ાના 

રેભકઔા ધીર ફને ઩ટેરના નાટઔ „બલની બલાઈ‟ આધાડયત ફનાલી છે અને ડપલ્ભ આલતાું ખીત૊ ઩ણ ધીર ફનેે 

રખ્માું છે એ તેની શલળે઴તા છે. આ ડપલ્ભની ર૊ઔશપ્રમતા એટરી થઈ ઔે તેને યાષ્રીમ ઩ યસ્ઔાય ભળમ૊ અને 

વલભશે્રષ્ઠ ઔરા શનદેળન ભાટે ભીયાુંરાકીમાને ઩ણ ઩ યસ્ઔાય ભ઱ેર૊. ડપલ્ભન૊ મ ખ્મ વુંદેળ વભાજભાું વ્માલત 

અસ્઩શૃ્મતા અને તેના શનલાયણ ભાટેની ઔેલી ઔેલી઩િશત઒ શ૊મ ળઔે ? તે બલાઈનાભાધ્મભથી દળાભલલાભાું 

આવ્ય ું છે. ઉચ્ચનીચનાબેદબાલનેઔેન્રસ્થ શલ઴મ ફનાલીને શનભાભણ ઩ાભેરી આ વાભાજજઔ  ડપલ્ભને યાષ્રીમ 

એઔાત્ભઔતા ભાટે નયભખવ દત્ત એલ૊ડભ પ્રાલત થમ૊ શત૊. લાલભાુંથી ઩ાણી આલલાની વભગ્ર ગટના અને ફભર 

ચઢાલલાની ગટના વભાજભાું વ્મા઩ેરાદ ઴ણ૊ને ડપલ્ભભાું વયવ યીતે વાુંઔ઱ી રીધ ું છે. ડપલ્ભના અંતભાું 

઩ાટણનીયાણઔી લાલન૊ ઉલ્રેક થમેર૊ છે જે શલશ્વ ધય૊શય સ્થ઱ તયીઔે જાણીત  ું ફન્ય ું છે.   

„ભડશમયની ચ ૂુંદડી‟ ગ જયાતી ડપલ્ભના સ લણભઔા઱ભાું જ પ્રદશળિત થમેરી ડપલ્ભ છે.આડપલ્ભનીર૊ઔચાશના 

એટરી થમેરી ઔે બાયતની જ દી જ દી ૧૩ બા઴ા઒ભાું તેની યીભેઔ ફની શતી. ડશન્દીભાું „વાજન ઔા ગય‟ અને 

ભયાઠીભાું „ભાશયેચી વાડી‟ જેલી ડપલ્ભ૊ રાુંફા વભમ સ ધી શવનેભાગય૊ભાું ચારી શતી. આ ડપલ્ભ ગ જયાતી દળભઔ૊ 
અને ગ જયાતી ડપલ્ભ ઔરાઔાય૊ની ઩ણ ર૊ઔશપ્રમતા ઩ાભી શતી.ગય વુંવાય અને વાભાજજઔ 

વુંફુંધ૊નાતાણાલાણાનેગ ૂુંથીનેડપલ્ભાુંઔન થય ું છે.  

 

 સુંદબતસચૂિ:  

૧( ગ જયાતી શવનેભાન૊ ઈશતશાવ 

૨( શવમ કથાનઔીન૊બ્ર૊ખ 

૩( અળ૊ઔ દલેન૊બ્ર૊ખ 

૪( ગ જયાતીરેક્વીઔ૊ન.ઔ૊ભ 

 

  



Proceeding of International Conference : Media, Culture and Development: Issues and Perspective 
Volume-1 (Theme: Culture) 

  105                                                                                       ISBN: 978-81-944799-0-1 
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ABSTRACT 

 ય લાલસ્થા એ વ્મક્ક્તના જીલનની વોથી ભશત્લની અલસ્થા ખણાલી ળઔામ ઔાયણ ઔે આ અલસ્થા એટર ે

આશથિઔ ઉ઩ાર્જન, વાભાજીઔ - આલેભખઔ શલઔાવ, તેભજ અન્મ ઩ડયલતભનની અલસ્થા. ય લાન૊ને ઩૊તાના અન્મ 

વાથેના વભામ૊જન અને શલઔાવ ભાટે ઩૊તાના આલેખ૊ ક્ાું, ઔેલી યીતે પ્રદશળિત ઔયલા તેની વભજણ શ૊લી 

જ૊ઈએ અને આ વભજણ એ વ્મક્ક્ત શલશલધ જગ્માએથી જેભઔે ઩૊તાનીઆવ઩ાવન ું લાતાલયણ, ક ુંટ ુંફ, તેભજ 

અત્માયના આ આધ શનઔ ય ખભાું “ભીડડમા” ઔે જેભાું ટેભરશલઝન, ભ૊ફાઈર પ૊ન, ઔમ્પલય ટયલખેયેથી ળીક ેછે. આ 

શલશલધ ઉ઩ઔયણ૊ન૊ ઉ઩મ૊ખ વ્મક્ક્તઔેલી યીતે અને ઔેટરા પ્રભાણભાુંઔયે છે તેના ઩ય આધાય યાક ે છે ઔે તે 

ઉ઩ઔયણ૊ની અવય તેના ઩ય ઔેલી ઩ડળે. ટેભરશલઝનની લાત ઔયીએ ત૊ ઔેટરાઔ ય લાન૊ શનમશભત ત૊ ઔેટરાઔ 

અશનમશભત ઩ણેટેભરશલઝન જ૊નાય શ૊મ છે જેની તેના આલેખ ઩ય અવય થલાની ળક્તા઒ યશરેીછે.ગ સ્વે થઇ 

જવ ું, આિભઔ ફનવ ું,ભચડીમા઩ણ ુંલખેયે આલેખાત્ભઔ રક્ષણ૊ લતભભાન ઩ેઢીના ય લાન૊ભાું લધ  જ૊લા ભ઱ે 

છે.આજના વભમભાું વુંય ક્ત ક ટ ુંફ૊ શલબક્ત ક ટ ુંફભાું ઩ડયલશતિતથતાજ૊લા ભ઱ે છે. વુંય ક્તઅને શલબક્ત ક ટ ુંફનાું 

લાતાલયણભાું ઉછયેરા વ્મક્ક્ત઒ના આલેખાત્ભઔ શલઔાવભાું તપાલત જ૊લા ભ઱ી ળઔેછે તેથીતેભની આ 

આલેખ૊ની ઩ડય઩ક્લતા ભાટે આજના આ લતભભાન ય ખભાું ટેભરશલઝન અને ક ટ ુંફન૊ પ્રઔાયએ ઔેલ૊ બાખ બજલે 

છેતે જાણલા ભાટે પ્રસ્ત  ત વુંળ૊ધનન૊ શતે   એ ટેભરશલઝન જ૊લાના પ્રઔાય અને ક ુંટ ુંફના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું 

ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાન૊ અભ્માવ ઔયલાન૊ છે. જેભાું સ્લતુંત્ર ઩યીલત્મભ તયીઔે ટેભરશલઝન જ૊લાન૊ 
પ્રઔાય અને ક ટ ુંફન૊પ્રઔાયતેભજઆધાડયત ઩યીલત્મભ તયીઔે ય લાન૊નીઆલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાન ું ભા઩ન ઔયલાભાું 

આવ્ય ું છે.વાદા મદ્ચચ્છ શનદળભનની ર૊ટયી ઩િશત દ્વાયા શનદળભ તયીઔે ખાુંધીનખય ળશયેભાું યશતેા 6૦ ટેભરશલઝન 

જ૊નાય અને ન જ૊તા તેભજ વુંય ક્ત અને શલબક્ત ક ટ ુંફના ય લાન૊ની ઩વુંદખી ઔયલાભાું આલી છે.ય લાન૊ની 
આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાની અંખનેી  ભાડશતી એઔશત્રત ઔયલા ભાટે ડૉ.મળશલય શવિંગ અને ડૉ.ભશળે બાખભલ યભચત 

આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતા ઔવ૊ટીન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયલાભાું આવ્મ૊ છે.ત્માયફાદ ભ઱ેર ભાડશતીન ું આંઔડાળાસ્ત્રીમ 

઩થૃક્કયણ ઔયલા ભાટે „t‟ ટેસ્ટન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયલાભાું આવ્મ૊ છે. અશીં ઩ડયણાભજ૊લા ભળય ું ઔે ટેભરશલઝન જ૊નાય 

અને ન જ૊નાય તેભજ વુંય ક્ત અને શલબક્ત ક ટ ુંફના ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાભાું ઔ૊ઈ વાથભઔ તપાલત 

જ૊લા ભળમ૊ નડશ તેથી ઩લેૂ યચેરી શનૂ્મ ઉત્ઔલ્લનાન૊ સ્લીઔાય ઔયલાભાું આવ્મ૊. 

KEYWORDS: ટેભરશલઝન, ક ટ ુંફન૊ પ્રઔાય, ય લાન૊, આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતા 
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પ્રસ્િાલના 

 આજના આ આધ શનઔ વભમભાું ભાનલ ઉત્તય૊તય શવદ્ધિના શળકય૊ વય ઔયત૊ જામ છે ત્માયે એઔ ઩ણ ક્ષતે્ર 

એવ  નથી ઔે જ્મા ભાનલે શલઔાવ ન ઔમો શ૊મ. યેડડમ૊થી રઇને ટે઩, ટેભરશલઝન, ઔમ્પલય ટય, ઉ઩યાુંત ભ૊ફાઇર 

પ૊ન, ઇન્ટયનેટ લખેયે શભડડમાના શલશલગ ઉ઩ઔયણ૊ની ળ૊ધ ભાનલી એ ઔયી છે જેના ઔાયણે વભમ અને સ્થ઱ન ું 
અંતય ગટય  અને દ શનમા નાની ફનતી ખમી છે. આ શભડડમાના શલશલધ ઉ઩ઔયણ૊ન૊ ઉ઩મ૊ખ આજે લધત૊ ખમ૊ 

છે. તેભાું ઩ણ ય લાન૊ ઔે જેભને દેળન ું બશલષ્મ ભાનલાભાું આલે છે તે તેભાું કાવ ઔયીને વ્મસ્ત જ૊લા ભ઱ે છે. 

ય લાલસ્થા એ જીલન ગડતયની અલસ્થા શ૊ઇ તેભાું વ્મક્ક્તના વાભાજીઔ, આલેભખઔ, વાુંસ્કૃશતઔ, લખેયે ઩ાવા 
શલઔશવત અને ઩ડય઩ક્લ થામ એ અખત્મન ું છે. જેભ ફા઱ઔ ભ૊ટ ું થામ તેભ તેના ળાયીડયઔ શલઔાવ ભાટે  ળયીયના 

શલશલધ અંખ ઉ઩ાુંખ૊ શલઔશવત અને ઩ડય઩ક્લ થામ તે જર યી છે તેલી જ યીતે ભાનલજીલનના શલશલધ અન બલ૊ ઔે 

જે શલશલધ આલેખના યુંખે યુંખામેરા શ૊મ છે તેલા આલેખ૊ન૊ શલઔાવ અને ઩ડય઩ક્લતા ઩ણ અખત્મની છે. ફ્ર૊ઇડ 

ભાને છે ઔે વ્મક્ક્ત એ આલેખાત્ભઔ પ્રાણી છે. દયેઔ વ્મક્ક્તને ઩૊તાના આ આલેખ૊ ક્ાું ઔેલી યીતે પ્રદશળિત ઔયલા 

તેની વભજણ શ૊લી જ૊ઇએ અને આ વભજણ એટર ેઆલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતા. જે વ્મક્ક્ત ઩૊તાના આલેખ૊ િશભઔ, 

અવયઔાયઔ યીતે અને અન ક ભરત યીતે વ્મક્ત ઔયે તે વ્મક્ક્ત આલેખ૊ની રષ્ષ્ટએ ઩ડય઩ક્લ ખણામ. આ 

઩ડય઩ક્લતા ઉંભય જતા વ્મક્ક્તના અન બલ૊, તેના આવ઩ાવના લાતાલયણ, શળક્ષણ, ક ટ ુંફ, ળા઱ા અને આજના 

આધ શનઔ વભમભાું “શભડડમા” ના ઔાયણે આલતી શ૊મ છે. શભડડમા દ્વાયા વ્મક્ક્ત અન્મ વ્મક્ક્ત઒ને ઩૊તાના 

શલચાય૊ ભ૊ક્રી ળઔે છે. શભડડમાના શલશલધ ઉ઩ઔયણ૊ ટેભરશલઝન, ભ૊ફાઇર પ૊ન, ઇન્ટયનેટ લખેયેથી વ્મક્ક્ત 

઩૊તાના આલેખ૊ પ્રદશળિત ઔયતાું ળીક ે છે. આજના ભ૊ફાઇર પ૊નના ય ખભાું ટેભરશલઝનન ું ભશત્લ ઒છ આંઔી 

ળઔામ નશી. તેન ું ઔાયણ છે ઔે આજે ઩ણ ગણા ય લાન૊ ટી.લીભાું ઩૊તાન૊ ભન઩વુંદ ઔામભિભ આલતાની વાથે જ તે 

જ૊લા ભાટે ફવેી જામ છે. ઔેટરાઔ ય લાન૊ શનમશભત ઩ણે ટેભરશલઝન જ૊નાય શ૊મ છે ત૊ ઔેટરાઔ અશનમશભત જ૊તા 
શ૊મ છે. ટેભરશલઝનના ઔેટરાઔ પ્ર૊ગ્રાભ એલા શ૊મ છે જેના ઔાયણે ય લાન૊ભાું ગ સ્વ૊, આિભઔતા લધે છે. ટી.લીભાું 

દેકાડલાભાું આલતાું અમ ઔ શાશનઔાયઔ ઔયતફ૊ ય લાન૊ શડઔઔતભાું ઩૊તાના જીલનભાું ઔયલા જામ છે ત્માયે તે 

ન ઔવાનઔાયઔ વાભફત થામ છે ક્ાયેઔ ય લાન૊ ઩૊તાન૊ જીલ ઩ણ ગ ભાલી દે છે અથલા ઔ૊ઇન૊ જીલ ઩ણ રઇ ર ે

છે. જ્માયે ઔેટરાઔ ઔામભિભ૊ ઔુંઇઔ નલી ભાડશતી, જ્ઞાન, આ઩ે છે. આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતા ભાટે ફીજ ું અખત્મન  ગટઔ 

એ ક ટ ુંફ છે. વુંય ક્ત અને શલબક્ત ક ટ ુંફના લાતાલયણભાું તપાલત શ૊મ છે તેલી જ યીતે તેભાું ઉછયેરા 

વ્મક્ક્ત઒ભાું ઩ણ તપાલત જ૊લા ભ઱ી ળઔે છે. ઔાયણ ઔે વુંય ક્ત ક ટ ુંફભા ભાતા શ઩તા ઉ઩યાુંત અનેઔ વ્મક્ક્ત઒ 

એઔવાથે યશતેા શ૊મ છે તેથી તેભના શલચાય૊ન ું આદાન પ્રદાન થત  યશ ેછે તેભના લતભન વ્મલશાયની  ળૈરીની 

અવય ય લાન૊ભાું લતાભમ તે ળક્ છે. તેનાથી શલર દ્વ શલબક્ત ક ટ ુંફ ભાતા શ઩તા તેભજ બાઇ ફશને ઩ યત  ું શવશભત 

શ૊મ છે. ત૊ તેની ઩ણ અવય ય લાન૊ના લતભન વ્મલશાયભાું થામ તે ળક્ છે.  
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Kondiba and hari(2018)ના વુંળ૊ધનભાું વુંય ક્ત અને શલબક્ત ક ટ ુંફભાું યશતેા ું ફા઱ઔ૊ની આલેભખઔ 

઩ડય઩ક્લતાન૊ અભ્માવ ઔયતાું જ૊લા ભ઱ે છે ઔે ક ટ ુંફન૊ પ્રઔાય અને આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાું લચ્ચ ે શઔાયાત્ભઔ 

વફુંધ જ૊લા ભ઱ે છે. જેભાું શલબક્ત ક ટ ુંફભાું યશતેા ફા઱ઔ૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતા વુંય ક્ત ક ટ ુંફભાું યશતેા 

ફા઱ઔ૊ ઔયતાું ઉચ્ચ જ૊લા ભ઱ે છે.      

ઔડછા)2013(ના વુંળ૊ધનભાું ઉચ્ચતય ભાધ્મશભઔ ળા઱ાનાું શલદ્યાથી઒ ઉ઩ય ટેભરશલઝન ઔામભિભ૊ની અવયન૊ 
અભ્માવ ઔયતા જ૊લા ભ઱ે છે ઔે ટીલી ઔામભિભ૊ની શલદ્યાથી઒ના આલેભખઔ શલઔાવ ઩ય શઔાયાત્ભઔ અવય જ૊લા 

ભ઱ે છે.  

Jogsan and Kothiva(2018)ના વુંળ૊ધનભાું જાશત અને ઉભયનાું વુંદબભભા ું વ૊શળમર વાઈટન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતા 
અને ન ઔયતા ર૊ઔ૊ન ું ગયન ું વભામ૊જન, આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતા અને વ્મક્ક્તત્લન૊ અભ્માવ ઔયતા જ૊લા ભ઱ે છે 

ઔે વ૊શળમર વાઇટ, ઉંભય અને જાતીની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતા ઩ય ઔ૊ઇ મ ખ્મ અવય જ૊લા ભ઱તી નથી.  
અભ્માસના િતે  ઓ : 

1. ટેભરશલઝન જ૊લાના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાન૊  

અભ્માવ ઔયલ૊. 

2. ક ટ ુંફના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાન૊ અભ્માવ  

   ઔયલ૊. 
અભ્માસની ઉત્કલ્઩નાઓ : 

1. ટેભરશલઝન જ૊લાના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાભાું ઔ૊ઇ વાથભઔ તપાલત જ૊લા નશી ભ઱ે. 

2. ક ટ ુંફના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાભાું ઔ૊ઇ વાથભઔતપાલત જ૊લા નશી ભ઱ે. 

઩ડયલત્મો : 
 

ક્રભ ઩ડયલત્મતનો પ્રકાય ઩ડયલત્મતન  ું નાભ કક્ષા સ્િય 

1 સ્લતુંત્ર ઩ડયલત્મભ ટેભરશલઝન 

જ૊લાન૊ પ્રઔાય 

2 (1) શનમશભત ટેભરશલઝન જ૊નાય 

(2) શનમશભત ટેભરશલઝન ન જ૊નાય 

2 સ્લતુંત્ર ઩ડયલત્મભ ક ટ ુંફન૊ પ્રઔાય 2 (1) વુંય  ક્ત ક ટ ુંફ 

(2) શલબક્ત ક ટ ુંફ 

3 આધાડયત ઩ડયલત્મભ આલભેખઔ 

઩ડય઩ક્લતા 

5 (1) આલભેખઔ ક્સ્થયતા 
(2) આલભેખઔ પ્રખશત 

(3) વાભાજીઔ વભામ૊જન 

(4) વ્મક્ક્તત્લ વુંઔરન  

(5) સ્લતુંત્રતા 
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સભષ્ટટ અને શનદળત 

 પ્રસ્ત  ત વુંળ૊ધનભાું વભષ્ષ્ટ તયીઔે ગ જયાત યાજ્મના ખાુંધીનખય જીલ્રાભાું યશતેા  શનમશભત ટેભરશલઝન 

જ૊નાય અને ન જ૊નાય તથા વુંય ક્ત અને શલબક્ત ક ટ ુંફભાું યશતેા ય લાન૊ન૊ વભાલેળ ઔયલાભાું આવ્મ૊ છે. તેભજ 

શનદળભ તયીઔે વાદા મરચ્છ શનદળભનની ઩દ્વશત દ્વાયા 60 ય લાન૊ની ઩વુંદખી ઔયલાભાું આલી છે.  

સુંળોધન સાધન  

વુંળ૊ધનભાું ઉ઩મ૊ખભાું રેલાભાું આલેરા વાધન૊ન ું લણભન નીચ ેપ્રભાણે છે.  

(1) વ્મક્ક્િગિ ભાડિિી઩ત્રક 

પ્રસ્ત  ત વુંળ૊ધનભાું ઉત્તયદાતાની પ્રાથશભઔ ભાડશતી એઔત્રીત ઔયલા ભાટે વુંળ૊ધઔ દ્વાયા વ્મક્ક્તખત 

ભાડશતી઩ત્રઔની યચના ઔયલાભાું આલી છે જેભાું નાભ, ટેભરશલઝન જ૊લાન૊ પ્રઔાય, ઩શતન૊ અભ્માવ, શલસ્તાય, 

ક ટ ુંફન૊ પ્રઔાય, શલસ્તાય, ક ટ ુંફની ભાશવઔ આલઔ લખેયેન૊ વભાલેળ ઔયલાભાું આવ્મ૊ છે.  

(2) આલેચગક ઩ડય઩ક્લિા કસોટી  

 આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાની ઔવ૊ટીની યચના મળલીય શવિંધ અને ભશળે બાખભલ દ્વાયા 1984 ભાું તૈમાય ઔયલાભાું 

આલી શતી. જે આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાન ું ભા઩ન ઔયે છે. આ ઔવ૊ટી ભાું ક ર 48 શલધાન૊ છે. પ્રત્મેઔ શલધાનના ઉત્તય 

ભાટે વોથી લધ , લધાયે, અશનશશ્વત, ક્ાયેઔ, ક્ાયેમ નશી એભ ક ર 5 શલઔલ્઩૊ આ઩લાભાું આવ્મા છે જેભાથી વાચા 
ઉત્તય વાભે )√( શનળાની ઔયલાની છે. 

(3) સ્કોડયિંગ 

પ્રસ્ત  ત ઔવ૊ટીભાું વોથી લધ , લધાયે, અશનશશ્વત, ક્ાયેઔ, ક્ાયેમ નશી એભ ક ર 5 શલઔલ્઩૊ આ઩લાભાું આવ્મા છે. 

જેભાું વોથી લધ  શલઔલ્઩ ભાટે 5 ગ ણ, લધાયે શલઔલ્઩ ભાટે 4 ગ ણ, અશનશશ્વત શલઔલ્઩ ભાટે 3 ગ ણ, ક્ાયેઔ શલઔલ્઩ 

ભાટે 2 ગ ણ, તેભજ ક્ાયેમ નશી શલઔલ્઩ ભાટે 1 ગ ણ આ઩લાનાું યશળેે.  

(4) શલશ્વસનીમિા અને મથાથતિા 

 પ્રસ્ત  ત ઔવ૊ટીની શલશ્વવનીમતા ટેસ્ટ યીટેસ્ટ ઩દ્વશતના ઉ઩મ૊ખ દ્વાયા 0.75 નક્કી ઔયલાભાું આલી છે અને 

મથાથભતા ફાહ્ય ભા઩દુંડ દ્વાયા 0.64 જ૊લા ભ઱ે છે. 

઩ડયણાભ િિાત 

HO1 :ટેભરશલઝન જ૊લાના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાભાું  
ઔ૊ઇ વાથભઔ તપાલત જ૊લા નશી ભ઱ે. 

કોટટક – 1 

ટેચરશલઝન જોલાના પ્રકાયના સુંદબતભાું ય લાનોની આલેચગક ઩ડય઩ક્લિા દળાતલત  ું કોટટક : 
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઩યીલત્મત N M SD t sig. 

શનમશભત ટેભરશલઝન જ૊નાય 

)A1( 
30 196.77 529.95 

1.53 N.S 

શનમશભત ટેભરશલઝન  ન જ૊નાય 

)A2( 
30 207.42 558.73 

Significant Level 0.05= 2.00 

0.01= 2.66 

 

આરેખ –1 

ટેચરશલઝન જોલાના પ્રકાયના સુંદબતભાું ય લાનોની આલેચગક ઩ડય઩ક્લિા દળાતલિો સ્િુંબારખે : 

 
 

ઉ઩ય૊ક્ત ટેફર – 1 અને આરેક 1 જ૊તા જણામ છે ઔે શનમશભત ટેભરશલઝન જ૊નાય અને ન જ૊નાય 

ય લાન૊ લચ્ચને૊ અભ્માવ થમેર૊ છે. જેભાું શનમશભત ટેભરશલઝન જ૊નાય ય લાન૊ની વુંખ્મા 30 છે અને શનમશભત 

ટેભરશલઝન  ન જ૊નાય ય લાન૊ની વુંખ્મા 30 છે. અશીં શનમશભત ટેભરશલઝન જ૊નાય ય લાન૊ની આલેભખઔ 

઩ડય઩ક્લતાન૊ ભધ્મઔ 196.77 જ૊લા ભ઱ે છે. શનમશભત ટેભરશલઝન  ન જ૊નાય ય લાન૊ની આલેભખઔ 

઩ડય઩ક્લતાન૊ ભધ્મઔ 207.42 ભ઱ે છે. આભ, ઉ઩યના ફુંને ભધ્મઔ૊ લચ્ચને૊ તપાલત 10.65 જ૊લા ભ઱ે છે. તેથી 

શનમશભત ટેભરશલઝન જ૊નાય ય લાન૊ ઔયતા શનમશભત ટેભરશલઝન ન જ૊નાય ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતા 

શનમ્પન જ૊લા ભ઱ે છે. આ ઩ડયણાભ ફતાલે છે ઔે શનમશભત ટેભરશલઝન જ૊નાય ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતા 

196.77 
207.42 
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ટેભરશલઝન જ૊લાન૊ પ્રઔાય (A) 

શનમશભત ટેભરશલઝન જ૊તા (A1) 

 શનમશભત ટેભરશલઝન ન જ૊તા 
(A2)  A1 A2 

આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતા 
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ઉચ્ચ જ૊લા ભ઱ે છે. ફુંને લચ્ચેન ું પ્રભાભણત શલચરન ળ૊ધતા ઩ડયણાભ ભ઱ે છે ઔે શનમશભત ટેભરશલઝન જ૊નાય 

ય લાન૊ન ું પ્રભાભણત શલચરન 529.95 જ૊લા ભ઱ે છે. જમાયે શનમશભત ટેભરશલઝન  ન જ૊નાય ય લાન૊ન ું પ્રભાભણત 

શલચરન 558.73 જ૊લા ભ઱ે છે. ત્માયફાદ શનમશભત ટેભરશલઝન જ૊નાય અને ન જ૊તા ય લાન૊ની „t‟ ની ડઔિંભત 

ઔાઢતા તે 1.53 જ૊લા ભ઱ે છે. જે 0.01 અને 0.05 ની ઔક્ષા એ અવાથભઔ જ૊લા ભ઱ે છે. આથી ઩લેૂયચેરી શનૂ્મ 

ઉત્ઔલ્઩ના )ટેભરશલઝન જ૊લાના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાભાું ઔ૊ઇ વાથભઔ તપાલત 

જ૊લા નશી ભ઱ે( તેન૊ સ્લીઔાય થામ છે. અને વાભફત થામ છે ઔે શનમશભત ટેભરશલઝન જ૊લાથી ઔે ન જ૊લાથી 

આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાભાું ઔ૊ઇ તપાલત જ૊લા ભ઱ત૊ નથી.  
HO2 ક ટ ુંફના પ્રકાયના સુંદબતભાું ય લાનોની આલેચગક ઩ડય઩ક્લિાભાું કોઇ સાથતક 

િપાલિ જોલા નિી ભ઱ે. 

 

કોટટક – 2 

ક ટ ુંફના પ્રકાયના સુંદબતભાું ય લાનોની આલેચગક ઩ડય઩ક્લિા દળાતલત  ું કોટટક : 

 

઩યીલત્મત N M SD     t sig. 

વુંય  ક્ત ક ટ ુંફ )B1( 30 204.71 551.63 1.67 NS 

શલબક્ત ક ટ ુંફ)B2( 30 218.45 588.75 

                                                            Significant Level 0.05= 2.00 

                                                                               0.01= 2.66 

 

આરેખ –2 

ક ટ ુંફના પ્રકાયના સુંદબતભાું ય લાનોની આલેચગક ઩ડય઩ક્લિા દળાતલિો સ્િુંબારેખ : 
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ઉ઩ય૊ક્ત ટેફર અને આરેક- 2 જ૊તા જણામ છે ઔેક ટ ુંફના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું શનમશભત ટેભરશલઝન 

જ૊નાય અને ન જ૊તા ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાન૊ અભ્માવ ઔયલાભાું આવ્મ૊ છે.જેભાું જે ય લાન૊ વુંય ક્ત 

ક ટ ુંફભા યશતેા શ૊મ તેભની વુંખ્મા 30 છે અને જે ય લાન૊ શલબક્ત ક ટ ુંફભાું યશતેા શ૊મ તેભની વુંખ્મા 30 છે. અશીં 
વુંય ક્ત ક ટ ુંફભાું યશતેા ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાન૊ ભધ્મઔ 204.71  જ૊લા ભ઱ે છે.અને જે શલબક્ત 

ક ટ ુંફના ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાન૊ ભધ્મઔ 218.45 ભ઱ે છે. આભ, ઉ઩યના ફુંને ભધ્મઔ૊ લચ્ચેન૊ 

તપાલત 13.74 જ૊લા ભ઱ે છે. એટર ે ઔે જે ય લાન૊ શલબક્ત ક ટ ુંફભાું યશતેા શ૊મ તેભન૊ ભધ્મઔ વુંય ક્ત ક ટ ુંફના 
યશતેા ય લાન૊ ઔયતા ઉચ્ચ જ૊લા ભ઱ે છે. આ ઩ડયણાભ ફતાલે છે ઔે જે વુંય ક્ત ક ટ ુંફભાું યશતેા ય લાન૊ની 

આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતા શલબક્ત ક ટ ુંફભાું યશતેા ય લાન૊ ઔયતાું ઉચ્ચ જ૊લા ભ઱ે છે. ફુંને લચ્ચેન ું પ્રભાભણત 

શલચરન ળ૊ધતા ઩ડયણાભ ભ઱ે છે ઔે વુંય ક્ત ક ટ ુંફભાું યશતેા ય લાન૊ન ું પ્રભાભણત શલચરન 551.63 જ૊લા ભ઱ે છે. 

જમાયે શલબક્ત ક ટ ુંફભાું યશતેા ું ય લાન૊ન ું પ્રભાભણત શલચરન 588.75 જ૊લા ભ઱ે છે. ત્માયફાદ ક ટ ુંફના પ્રઔાયના 

વુંદબભભા ું „t‟ ની ડઔિંભત ઔાઢતા તે  1.67 જ૊લા ભ઱ે છે. જે 0.05 અને 0.01 ની ઔક્ષા એ અવાથભઔ જ૊લા ભ઱ે છે. 

આથી ઩લેૂયચરેી શનૂ્મ ઉત્ઔલ્઩ના )ક ટ ુંફના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાભાું ઔ૊ઇ 

વાથભઔતપાલત જ૊લા નશી ભ઱ે( તેન૊ સ્લીઔાય થામ છે. અને વાભફત થામ છે ઔે ક ટ ુંફના પ્રઔાયની ય લાન૊ની 

આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતા ઩ય ઔ૊ઇ અવય જ૊લા ભ઱તી નથી.  
િાયણ :   

1) ટેભરશલઝન જ૊લાના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાભાું વાથભઔ તપાલત જ૊લા ભ઱ત૊ નથી 

તેથી ઩ લે યચેરી ઉત્ઔલ્઩ના)ટેભરશલઝન જ૊લાના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાભાું ઔ૊ઇ 

વાથભઔ તપાલત જ૊લા નશી ભ઱ે(ન૊ સ્લીઔાય થામ છે.  
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2) ક ટ ુંફના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાભાું ઔ૊ઇ વાથભઔ તપાલત જ૊લા ભ઱ત૊ નથી તેથી 

઩ લે યચેરી ઉત્ઔલ્઩ના)ક ટ ુંફના પ્રઔાયના વુંદબભભા ું ય લાન૊ની આલેભખઔ ઩ડય઩ક્લતાભાું ઔ૊ઇ વાથભઔ તપાલત જ૊લા 
નશી ભ઱ે(ન૊ સ્લીઔાય થામ છે.  
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સમિૂ ભાધ્મભોની ડિન્દ -ક ુંબાય(પ્રજા઩શિ) સભાજ ઩ય થિી સાભાજજક 

અસયોનો અભ્માસ 

પ્રજા઩શત બાલેળક ભાય ઔાુંશતરાર, આશવસ્ટન્ટ પ્ર૊પેવય  ( ઇશતશાવ)-વયઔાયી શલનમન અને લાભણજ્મ ઔ૊રજે, જાદય 

(વાફયઔાુંઠા) 
 

પ્રસ્િાલના:-  

 (૧) સમિૂ ભાધ્મભોની સાભાજજક અસયો :  

 વમશૂ ભાધ્મભ૊ વભાજને ત૊ડલાન ું અને જ૊ડલાન ું એભ ફુંને ઩ાવા ધયાલે છે. ૨૧ ભી વદી લૈજ્ઞાશનઔ 

તઔનીઔીની વદી છે. જેભાું છેલાડાના વભાજ સ ધી ઩શ૊ચલાન ું ઔાભ વમશૂ ભાધ્મભ૊ ઔયી યહ્યા છે. જેભાું મ ડરત અને 

ઈરેક્ર૊શનઔ એભ ફે પ્રઔાયના ભાધ્મભ૊ ખણાલી ળઔામ.  તે જ૊તાું શાર ઔ૊મ્પલય ટય અને એંડ્ર૊ઇડ ભ૊ફાઈરન૊ ય ખ 

ખણી ળઔામ, જેભાું લ૊ટ્વએ઩, પેવબ ઔ, ઇન્સ્ટાગ્રાભ, ઇન્ટયનેટ, ગખૂર, ટ્લીટય, યેડડમ૊, ટી.લી. જેલી પ્રત્મામન 

ટેઔશનઔી અ઩ડેળન વાથે જ૊લા ભ઱ે છે. જ્માયે અકફાય, ચ૊઩ાનીમાું, ઩શત્રઔા, વાભશમઔ૊, ઩ સ્તઔ૊ લખેયે મ ડરત 

વાભગ્રી જ૊લા ભ઱ે છે. જેન૊ ઉ઩મ૊ખ ક્ાું, ઔેલી યીતે, ક્ાયે, ળા ભાટે થામ છે?  ના આધાયે તે ભાનલ વભાજને 

ભજબતૂ તેભજ ઩ાુંખ઱૊ ફનાલી ળઔે છે. લાઢ-ઔા઩ ઔયી વર્જન ઔયલાન ું અને ખણૂાભયઔી જેવ  શલનાળન ું ઔાભ 

ઔયનાય તીક્ષ્ણ શશથમાય જેવ  ભાધ્મભ છે. જે ભાનશવઔ અળાુંશત જેલ૊ કેર ઩ણ કરેાલી દે છે. આ વમશૂ ભાધ્મભ૊ 

બ દ્ધિજીલી઒ ના શાથે લ઩યાતાું દેળભાું િાુંશત રાલી ળઔે છે, જ્માયે દ ષ્ટ વ્મક્ક્ત઒ના શાથે રાખતાું જ ઠાણાું પેરાલી 

શલનાળ અને આ઩શત્ત ઩ણ રાલી ળઔે છે. વમશૂ ભાધ્મભ૊ શલશ્વને એઔ તાુંતણે ફાુંધનાય ઔાલ્઩શનઔ ભાધ્મભ ન યશતેા 
લાસ્તશલઔ ભાધ્મભ ફની યહ્ ું છી, જેનાું થઔી વેઔન્ડનાું બાખભાું ભાડશતીની આ઩-રે થઈ ળઔે છે.    

 શાર બાયતભાું સ્ભાટભપ૊નન૊ લ઩યાળ લાશ઴િઔ ૧૫ ટઔા જેટર૊ લધી યહ્ય૊ છે. ઇન્ટયનેટ અને ભ૊ફાઈર 

એવ૊શળએળન ઒પ ઈષ્ન્ડમાનાું વલે મ જફ લ઴ભ-૨૦૧૭ ભાું ૨૯.૧૦ ઔય૊ડ સ્ભાટભપ૊નનાું લ઩યાળઔાય૊ શતા. જે 

લ઴ભ- ૨૦૧૮નાું લ઴ભભાું ૩૩.૭ ઔય૊ડ થમા. લવશતની રષ્ષ્ટએ જેભ ચીન ઩છી ફીજા િભે આલે છે તેભ ભ૊ફાઈર 

લ઩યાળભાું ઩ણ ફીજા િભે છે. ગ્રામ્પમશલસ્તાય૊ભાું સ્ભાટભપ૊નના લ઩યાળઔાય૊ના ૧૮.૭૦ ઔય૊ડ છે, જે ળશયે ઔયતાું 

ઝડ઩ી લધી યહ્યા છે, જ્માયે ળશયે૊ભાું ૫૯ ટઔા જેટરા વ્મા઩ વાથે ક્સ્થયતા છે. દયેઔ ઉભયની વ્મક્ક્ત વમશૂ 

ભાધ્મભ૊ વાથે જ૊ડામેરી છે. જે વમશૂ ભાધ્મભ૊ થઔી ભનભાું ઉ઩જેરા વુંદેળને વાભેના વ્મક્ક્તન ઔે વમશૂને 

ળબ્દળઃ ઔે ભચત્રાત્ભઔ, શલડીમ૊, પ૊ટ૊, ઒ડડમ૊ વાથે રશ્મ-શ્રાવ્મ ભાધ્મભથી યજૂ ઔયી ળઔામ છે. વમશૂ ભાધ્મભ૊ની 

અવય૊ને શવઔાની ફ ેફાજ ની જેભ લણભલી ળઔામ:  )૧( શઔાયાત્ભઔ અને )૨( નઔાયાત્ભઔ. 

 )૧( શઔાયાત્ભઔ અવય૊ :- વમશૂ ભાધ્મભ૊ થઔી અઔલ્઩નીમ ભાડશતી અને જ્ઞાન ભ઱ત ું શ૊લાથી „જ્ઞાનન૊ 

ય ખ‟ ઔશી ળઔામ. બાયત જેલા ર૊ઔળાશી દેળભાું વ્મક્ક્તભાત્ર સ્લતુંત્ર છે. વમશૂ ભાધ્મભ૊ના ઉ઩મ૊ખથી ઔ૊ઈ઩ણ 

વ્મક્ક્ત, વભાજ, વમશૂ, વુંખઠન ઔે દેળને વાભાજજઔ, યાજઔીમ, આશથિઔ, વાુંસ્કૃશતઔ, ધાશભિઔ લખેયે ક્ષતેે્ર સ શલચાય૊ 
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ઊબા ઔયી અને વાચા ભાખ ેદ૊યી ળઔે છે.઩૊તાના દેળની એઔતા વાચલી વઔે.શઔાયાત્ભઔ ઉ઩મ૊ખભાું જ૊ઈએ ત૊ 

વભાુંજ૊઩મ૊ખી ભાડશતી ભ૊ઔરલી,વ્મલવામરક્ષી તઔ૊ની જાણ ઔયલી.જરૂયી વુંદેવ૊ ઩શ૊ચાડલ૊.઩૊તાના વભાજ, 

ધભભ,દેળની ભાડશતી ઔે વભાજની પ્રવ શત્તને લેખ આ઩લ૊.વ્મક્ક્તના જીલનને રખતી ભાડશતી તયત જ ભ૊ઔરલી 

લખેયે.ફા઱ઔ૊ના બણાટયભાું ય ટય ફ ભાધ્મભથી  શળક્ષણ ઩ય વ્મા઩ઔ અવય જ૊લા ભ઱ે છે. 

       )૨(નઔાયાત્ભઔ અવય૊;-શવક્કાની ફ ેફાજ ઒ની જેભ વમશૂ ભધ્મભ૊ની ઩ણ ફે ફાજ ઒ શ૊મ છે.નઔાયાત્ભઔ 

અવય૊ન૊ વ્મા઩ ડદન-પ્રશતડદન લધત૊ જામ છે.ય લાધન પેવબ ઔ, વ્શ૊ટ્વ઩ જેલા ભાધ્મભ૊ન૊  ઉ઩મ૊ખ અશ્રીર 

શલડડમ૊,પ૊ટા,ધાશભિઔ ઩ક્ષ઩ાત,યાજઔીમ ઩ક્ષ૊ના ઩ામશલશ૊ણા તથ્મ૊ન૊ પ્રચાય-પ્રવાય ,વયઔાયની નીશત઒ વાભે 

ક૊ટા પ્રચાય,ર૊ઔળાશીને કતયાભાું મઔેૂ તેલા ઒ડડમ૊-શલડડમ૊ લખેયે જેલા ઉ઩મ૊ખ થી ળયભ જનઔ ઔાભ થઈ યહ્ ું 
છે,઩યીક્ષા઒ની ગ લતતા જા઱લતી નથી.તેભજ ડશિંવઔ ફનાલ૊ની ક૊ટી અપલા પેરાલી ય લાન૊ને ઉશ્ઔેયલાભાું 

આલે છે.તેના લધ  ઉ઩મ૊ખ થી ભાનશવઔ ય૊ખ૊ ધાય ઔયી જામ છે.ચતેાતુંત્ર નફળું ઩ડે છે. ઉ઩ય૊ક્ત પામદા –

ખેયપામદા જ૊તાું જણામ છે ઔે અંતે ત૊ વમશૂભાધ્મભ૊ના ઉ઩મ૊ખ ભાટે શલશ્વ ભા બાયત એઔ ભ૊ટા ફજાયની ખયજ 

વાયે છે.અને ઔભાણી ઔયાલે છે. 

 શલઔવતા ખશતળીર ય ખભાું પ્રાચીનઔા઱થી શલઔાવથી લુંભચત યશરે એલ૊ ડશન્દ -ક ુંબાય )પ્રજા઩શત( વભાજ 

વમશૂ ભાધ્મભ૊ના અવયત઱ે ઔેટર૊ અવયગ્રસ્ત ઩ામ્પમ૊ છી અને ઔેલા ઉ઩મ૊ખ થઔી ઔેલી પ્રખશત ઔયેર છે, તે વશજેે 

અભ્માવ ઔયલાની જરૂય જણાતાું અભ્માવઔે આ વુંળ૊ધન શાથ ધાય ું.  

 વમશૂ ભાધ્મભ૊ના ઔાયણે થતાું વાભાજજઔ ઩ડયલતભન૊ની પ્રજા઩શત વભાજ ઩ય ઔેલી અવય૊ શળે – તે 

જાણલા અંખે પ્રસ્ત  ત અભ્માવ શાથ ધયામ૊.  
 વમશૂ ભાધ્મભ૊ની અવયત઱ે આલેર આ પ્રજા઩શત વભાજ ઩ય ળૈક્ષભણઔ, વાભાજજઔ, યાજઔીમ, આશથિઔ, 

વાુંસ્કૃશતઔ, ધાશભિઔ, વ્મલવાશમઔ અવય વાયી તેભજ નયવી શળે. જે શલે વભજીશ ું. 
 સમિૂ ભાધ્મભોની સુંકલ્઩ના :  

)૧( ભેપ્લ્લન દ ફ્ર૊ એલયે ડેનીવના ભતે વમશૂ ભાધ્મભ૊ની વ્માખ્મા- “Mass Communication ia a process in 

which professional communication use mechanical media to disseminate messages widely, reapidly and 

continuously to arouse intended meaning in large and diverse audiences in attempts to influence them in 

a variety of ways.”  

)૨( શલભરમભ એ. શચેટન ના ભતે – “ The Important Component of any definition of mass communications 

is modern technology. To have Mass Communication, a message must be amplified or reproduced many 

thousands of times. This requires printing presses, newsprint, radio and television transmitters and 

theatres. “ 

 સાભાજજક ઩યીલિતન સુંકલ્઩ના :  

વાભાજજઔ ઩યીલતભન એ વભાજભાું થત ું ઩યીલતભન છે. વભાજભાું ઔ૊ઈ ભાુંધ્મભથી વભાજના સ્લરૂ઩ભાું 

અને ઔામભભા ું ફદરાલ આલે તેને વાભાજજઔ ઩યીલતભન ઔશી ળઔામ.   

(૧( According to Merrill and Eldredge- “Change means that large numbers of persons are engaging in 

activities that differ  from those  which they or their immediate forefathers engaged in some time before”  
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)૨( જોંવન અને ભખન્વફખભ- “ વાભાજજઔ યચનાતુંત્રભાું આલત ું ઩ડયલતભન એટ્ર ેજ વાભાજજઔ ઩ડયલતભન.” 

)૩( ભેઔઇલય અને ઩ેજ – “ વાભાજજઔ વુંફુંધ૊ના ગ ૂુંપનભાું થતાું પેયપાય૊ને વાભાજજઔ ઩ડયલતભન ઔશ ેછે.” 

)૪( ડઔિંગ્વર ેડેશલવ- “ વાભાજજઔ વુંખઠનભાું થનાય ઩ડયલતભન જ વાભાજજઔ ઩ડયલતભન છે. “ 

)૫( વ૊ય૊ઔીનના ભતે- “ વાભાજજઔ ઩ડયલતભન વુંસ્કૃશતભાું ઉતાય-ચઢાલ આલલાના ઔાયણે થામ છે. “ 

 સમિૂ ભાધ્મભો અને સાભાજજક ઩યીલિતન :  

  વમશૂ ભાધ્મભ૊ અને ડશન્દ -ક ુંબાય )પ્રજા઩શત( વભાજ ઩ય છેલ્રા ફ ેદામઔાભાું અઔલ્઩નીમ અવય થઈ છે. 

જેભાું વમશૂ ભાધ્મભ૊ના ઉ઩ઔયણ૊ જેલા ઔે લ૊ટ્વએ઩, પેવબ ઔ, ગખૂર, ઇન્ટયનેટ, ઇન્સ્ટાગ્રાભ, ટ્લીટય, અકફાય, 

઩શત્રઔા, ચ૊઩શનમા, વમ્પભેરન૊ લખેયેની ગેયી અવય થલા ઩ાભી છે. પ્રજા઩શત વભાજ છેલ્રા ઔેટરામ વભમથી 
શળક્ષણ અને ટેઔન૊ર૊જીથી અભરલત યશલેા ઩ાભેર, ઩ણ વભાજના અગ્રણી઒ અને વયઔાયના પ્રમાવ૊થી આ 

વમ દામે ઩૊તાન૊ ઩યું઩યાખત ભાટીઔાભન૊ વ્મલવામ ત્મજલ૊ ઩ડય૊, જેના ઩ાછ઱ આશથિઔ ઉ઩ાર્જન ઒છું અને 

ળાયીડયઔ ભશનેત લધ  તથા વાભાજજઔ અને યાજઔીમ ભ૊બાભાું શનમ્પન સ્થાન જલાફદાય ખણી ળઔામ. તેભ છતાું 
વમશૂ ભાધ્મભ૊ન૊ ડશસ્વ૊ ઔઈ નાન૊સનૂ૊ ન ખણી ળઔામ.  

)૧( મ ડરત વાડશત્મ અને વભાજભાું આલેર ઩ડયલતભન :- મ ડરત ભાધ્મભ૊ભાું વભાચાય ઩ત્ર૊, વભાજ઩શત્રઔા઒, 

વભાજની ભાખભદશળિઔા઒ તેભજ શલળે઴ાુંઔ ખણાલી ળઔામ, જેનાથી ય લાન૊ અને વભાજ જાગશૃત ઩યપ પ્રમાણ 

ઔયલા રાગ્મ૊. અકફાય૊ ખાભડાના છેલાડા સ ધી ઩શ૊ચતા વયઔાયની શળક્ષણ, વ્મલવામ, ઉદ્ય૊ખ,આશથિઔ, 

ટેઔન૊ર૊જી લખેયે મ૊જના઒ન૊ વભજે ઉ઩મ૊ખ ઔમો છે. તેભજ વભાજની ભાખભદશળિઔા઒થી ખાભેખાભના 

઩ડયચમગ્રુંથ અને વભાજના શળભક્ષત તેભજ ન૊ઔયી ઔયનાયની ઩ ક્સ્તઔા ઩શ૊ચતા એઔફીજાના વું઩ઔભભા ું આલતાું 
ય લાન૊ને સ્઩ધાભત્ભઔ ઩યીક્ષા઒ અને વ્મલવામ૊ન ું ભાખભદળભન ભળય ું. તેભજ પ્રજા઩શત વભાજના ઩૊તાના અંઔ૊ 

જેલા ઔે „પ્રજા઩શત, પ્રજા઩શત દ઩ભણ, પ્રજા઩શત ભુંચ, ભશશ઴િ પ્રજા઩શત, શલશ્વ શનભાભતા પ્રજા઩શત લખેયે વાભશમઔ૊થી 

તથા ળતઔભ અંઔ૊થી એઔફીજા ખ૊઱ ઔે વમ દામન૊ ઩ડયચમ લધતાું લાડાફુંધી દૂય થલા ઩ાભી છે.  

)૨( શલજાણ  ભાધ્મભ૊ અને વભાજ ઩ડયલતભન :- ભાનલ વભાજ ઩ય લીજાણ  ભાધ્મભ૊એ એટરી અવય ઉ઩જાલી છે 

ઔે ભાનલ ઩૊તે લીજાણ  સ્લબાલન૊ ફની જલા ઩ામ્પમ૊ છે. જેભાું ટી.લી., યેડડમ૊ન૊ ઉ઩મ૊ખ ગટય૊ છે અને 

ઇન્ટયનેટ, એંડ્ર૊ઇડ પ૊નભાું લ઩યાતી એ઩ જેભાું લ૊ટ્વએ઩, પેવબ ઔ, ટ્લીટય, ઇન્સ્ટાગ્રાભ લખેયે ફશ૊઱ા પ્રભાણભાું 
પ્રજા઩શત વભાજ ઩ડયલતભનભાું બાખ બજવ્મ૊ છે. )૧( લ૊ટ્વએ઩ના ભાધ્મભથી વભાજના ય લાન૊, લડીર૊, 

ય લતી઒ ,ભડશરા઒ તભાભ શળભક્ષત વ્મક્ક્ત જ૊ડામેર૊ છે. પ્રજા઩શત વભાજના અભ્માવઔે ઔયેરા વલે મ જફ 

એંડ્ર૊ઇડ પ૊ન લા઩યનાયની વુંખ્મા અંદાજે રખબખ ૪૦ ટઔા ખણાલી ળઔામ. જે ઩ૈઔી ય લાન૊ ઩૊તાના અભ્માવ 

ભાટે ગ્ર઩ૂ ફનાલી ભાડશતી આ઩-રે ઔયે છે. વ્મલવામ ઔયનાય લડીર૊ અન્મ વભાજના ઉદ્ય૊ખઔાય૊ વાથે ઩૊તાના 

વેશભનાય, ટેઔન૊ર૊જીથી ઩ડયભચત થામ છે. ઔ૊રજે અભ્માવ દયશભમાન ઩ીડીએપ, ઩ી઩ીટી જેલી ભાડશતી તથા 

વાડશત્મ ભે઱લી ક૊ટા કચાભ ફચાલતા જ૊લા ભ઱ે છે. )૨( પેવબ ઔ :- પ્રાચીનઔા઱થી અભરલત યશરે૊ પ્રજા઩શત 

વભાજ શાર વમશૂ ભાધ્મભના પેવબ ઔથી શલશ્વના ખણૂાભાું યશરેા ઩૊તાના વભાજના અને અન્મ વભાજના શળભક્ષત 



Proceeding of International Conference : Media, Culture and Development: Issues and Perspective 
Volume-1 (Theme: Culture) 

  116                                                                                       ISBN: 978-81-944799-0-1 

 

વ્મક્ક્ત઒ વાથે ફે્રન્ડવ )શભત્રતા(ન૊ વફુંધ ફનાલી વભાજની પ્રખશતભાું ડશવ૊ આ઩ે છે. તેભજ એઔફીજા વાથે 

શભત્રતા રેખ ઔયી દેળ ઩યદેળની ભાડશતીથી ઩ડયભચત થતાું થમા છે. ઔોટ ુંભફઔ ફીભાયીની વાયલાય ઩ાછ઱ 

લૈજ્ઞાશનઔ ઩ધ્ધશત અભરી ફનાલી અને આય૊ગ્મભાું ઩ણ ફદરાલ આવ્મ૊.  
 સમિૂ ભાધ્મભો અને સાભાજજક, આશથિક, સાુંસ્કશૃિક ઩ડયલિતનભા થિી ઩ડયલિતનીમ અસયોની સભીક્ષા:  વમશૂ 

ભાધ્મભ૊ની ય લાન૊ અને ય લતી઒ ઩ય શલળે઴ અવય થમેરી જ૊લા ભ઱ે છે. ય લાન લખભ વમશૂ ભાધ્મભ૊થી 
જીલનળૈરી, રૂડઢખત પ્રણારી, ફોપ્ધ્ધઔ સ્તયભાું પેયપાય, શલચાયવયણી, લૈજ્ઞાશનઔ રષ્ષ્ટઔ૊ણ, તઔનીઔીભાું 

આળાસ્઩દ પેયપાય થમેર૊ જ૊લા ભ઱ે છે. વભાજ અને ભાધ્મભ૊ એઔફીજાને પ્રબાશલત ઔયનાય ઩ડયફ઱૊ ખણી 

ળઔામ. પ્રજા઩શત વભાજની સ્ત્રી઒ પ્રાચીનઔા઱થી જ ગયના લાડા઒ભાું યશતેી જ૊લા ભ઱ેરી છે. જે શલે વમશૂ 

ભાધ્મભ૊ના પ્રવાયથી કૂ઩ભુંડૂઔતાની ક્સ્થશતભાથી ફશાય આલી છે અને યભત-ખભત, ઩લભતાય૊શણ, યાજઔીમ, 

વાભાજજઔ, ઉદ્ય૊ખ વાશવ, વુંખીત-ઔ઱ા ક્ષતેે્ર, જાશયે વેલા઒, આય૊ગ્મ ક્ષેતે્ર લખેયેભાું ઩૊તાન ું પ્રદાન આ઩તી જ૊લા 

ભ઱ે છે. તથા વમશૂ ભધ્મભ૊ની અવયથી પ્રજા઩શત વભાજભાું શળક્ષણન ું સ્તય ખફૂ વાર ું એવ ું જ૊લા ભળય ું છે. તેભજ 

લડીર૊ અને સ્ત્રી઒ની લચ્ચ ેજે બેદયેકા ભ૊ટી શતી તે શલે સકૂ્ષ્ભ થલા ઩ાભી છે. ય લાન લખભ ઇન્ટયનેટના 

ભાધ્મભથી ગયે ફેઠા ઒નરાઇન ભફઝનેવ ઔયી શલશ્વ વાથે ઔદભ શભરાલતાની વાથે આશથિઔ ઉ઩ાર્જન ઩ણ ઔયે છે. 

તથા વાયા નયવાન૊ બેદ જાણત૊ થમ૊. ય લાલખભ ય  ટય ફ જેલા ભાધ્મભથી શળક્ષણ ઝડ઩ી વભજતા થમા છે. 

વભાજભાું શલે નાના ભ૊ટા, અભીય-ખયીફ, બણેરા- ઒છું બણેરા, સ્ત્રી-઩ ર ઴, ગ ર -શળષ્મ જેલા બેદબાલ ભફરક ર 

નડશલત જ૊લા ભ઱ે છે. ઇન્ટયનેટના ભાધ્મભથી ય લાન૊ન૊ આશધશનઔીઔયણ વાથે ઔામો ઩ય પ્રબાલ ઩ડેર૊ જ૊લામ 

છે, ઩યું઩યાખત વફુંધ અને વાભાજજઔ ખશતળીરતા, વભમની ચ૊ક્ક્વાઈ, ધાશભિઔ જખત ઩ય ઩ણ ઩યીલતભન 

જ૊લા ભ઱ે છે. ટેભરશલઝન ઩ય જ૊લાતી ડપલ્ભ, શવડયમરભાું સ્ત્રીના આભ઴ૂણ૊, વૌંદમભ પ્રવાધન૊ અને ઩શયેલેળ 

તેભજ શાલબાલ, ફ૊રલાની લાઔછટાન૊ પ્રબાલ પ્રજા઩શત સ્ત્રી઒ અને ય લતી઒ ઩ય થમેર૊ જ૊લા ભ઱ે છે. 

અભકર ગ જયાત પ્રજા઩શત ય લા વુંખઠન, શ્રી પ્રજા઩શત ય લા વુંખઠન, ઈંટ ઉત્઩ાદઔ ભુંડ઱, દક્ષ પ્રજા઩શત ય લા 
વુંખઠન જેલા વુંખઠન૊ ઩ણ આ વમશૂ ભાધ્મભ૊ની જ ઉ઩જ ઔશી ળઔામ. જે લ૊ટ્વએ઩ભાું ગ્ર઩ૂ ફનાલી ય૊જે 

ય૊જની ભાડશતી આ઩-ર ેઔયે છે.  

 વમશૂ ભાધ્મભ૊ની વાયી અવય૊ વાથે ઔેટરીઔ અઇચ્છનીમ અવય૊ પ્રજા઩શત વભાજ ઩ય ઩ણ ઩ડેરી જ૊લા 
ભ઱ે છે. જેભાું ય લાન લખભ એંડ્ર૊ઇડ ભ૊ફાઈરના ફશ૊઱ા પેરાલાથી વદભાખભ વાથે ખેયભાખે ઩ણ દ૊યામ૊ છે. 

ય લાન૊-ય લતી઒ પેવબ ઔ, લ૊ટ્વએ઩, ટીઔટ૊ઔ જેલી એ઩ ઩ય ઩૊તાન૊ ડઔિંભતી વભમ ફયફાદ ઔયી યહ્યા છે. તથા 

ભાતા-શ઩તાની જાણ ફશાય ય લાન-ય લતી઒ એઔ-ફીજાને ન ળ૊બે તેલા વુંદેળા આ઩-રે ઔયે છી, જે ભમાભદાન ું 
ઉલ્રુંગન ઔશી ળઔામ. ભ૊ટાબાખે સ્ત્રી઒ ડદલવ દયશભમાન ઩૊તાન૊ અભે ટી.લી. ઔે ભ૊ફાઈર ઩ાછ઱ કચે છે. 

ફા઱ઔ૊ ઩ાછ઱ વભમ ન કચભતાું ફા઱ઔને ટય ળન ઔે બાયરૂ઩ ગશૃઔામભ ઔયાલે છે.  

 ઉ઩સુંિાય : 
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               પ્રાચીન વભમથી ભચયશનિંરાભાું સતેૂર૊ આ પ્રજા઩શત વભાજ વમશૂ ભાધ્મભ૊ એભાું ઩ણ કાવ ત૊ લીજાણ  

ભાધ્મભ૊ના પેરાલથી પ્રખશતન૊ ભાખે લધેર૊ જ૊લા ભ઱ે છે. વાથે આ઩ણે જ૊ય ું ઔે આ વમશૂ ભાધ્મભ૊ આડદઔા઱થી 
અભરભાું છે જ, ઩ણ શાર તે ભધ્માશન ઔા઱ે જ૊લા ભ઱ે છે. ત૊ તેન૊ બય઩યૂ શઔાયાત્ભઔ ઉ઩મ૊ખ ઔયી ડશન્દ -ક ુંબાય 

)પ્રજા઩શત( વભાજ ઊંચાઈની ડદળા ઩ાય ઔયી યશરે૊ જ૊લા ભ઱ે છે. એઔ઩ણ વભાજ અને તેના મલાલખભ વમશૂ 

ભાધ્મભ૊ના દૂયઉ઩મ૊ખથી ખેયભાખ ેન દ૊યે તે જ૊લાની જલાફદાયી આ઩ની ઔક્ષાના તભાભ વુંળ૊ધઔ૊ અને 

લડીર૊ની થઈ ઩ડે છે. ઩થૃ્લી ઩ય ભાનલ વમ દામના શલઔાવ વાથે જ આ ક ુંબાય )પ્રજા઩શત( વભાજ અક્સ્તત્લ 

ધયાલે છે. જેણ ેવભમ ફદરાતાની વાથે ઊંચ-નીચના બદેબાલન૊ બ૊ખ ફનેર૊ છે, તેભજ યાજા઒- વમ્રાટ૊ના 

વભમે અને અંગ્રેજ ળાવન દયશભમાન લેઠપ્રથાન૊ ઩ણ અન બલ ઔયેર છે. છેલ્રા ફ ેદામઔાભાું જ આ વભાજે 

શળક્ષણ વાથે વમશૂ ભાધ્મભ૊ના ઉ઩મ૊ખથી ટેઔનૉર૊જી વાથે શાથ શભરાવ્મા છે. અને આ ભાધ્મભ થઔી આલનાયી 

બાયતની તેભજ શલશ્વની ય લા ઩ેઢી જનઔલ્માણ ઔામભ ઔયે એલી આ઩ણે ફનતી પયજ અદા ઔયીએ. 

 આભ, વભગ્ર યીતે જ૊તાું જણામ છે ઔે  વમશૂ ભાધ્મભ૊ની ડશન્દ -ક ુંબાય )પ્રજા઩શત( વભાજ ઩ય જે અવય 

જ૊લા ભ઱ે છે, તેભાું શઔાયાત્ભઔ અવયન ું ઩ાસ ું લધાયે જ૊લા ભ઱ે છે. છતાું ઔ૊ઈ જગ્માએ નઔાયાત્ભઔ ફાફત જ૊લા 

ભ઱ે ત૊ તે દૂય ઔયલા આ વભાજના અગ્રણી઒એ અને શળભક્ષત લખે પ્રમત્ન ઔયલ૊ જ૊ઈએ. 

 

 સુંદબત સચૂિ :-  

)1(  Social Effects Of  Mass Media-     K.P. Yadav 

(2) ફૂરછાફ શલળે઴ ઩શૂતિ, તા- 02/10/2018 

(3) વમશૂ પ્રત્મામનન ું વભાજળાસ્ત્ર-  બટ્ટી યભણીઔ, ય શન. ગ્રુંથ શનભાભણ ફ૊ડભ- અભદાલાદ. 

)4( Mass Media New Horizons-   Trivedi Harshad,  Sega Publishers, New Delhi. 

(5) ટેરીશલઝન અને શળભક્ષત ય લાન૊- ઩ુંઔજ ઩ટેર, ઩ાશ્વભ ઩બ્બ્રઔેળન-અભદાલાદ. 

 )6( વમશૂ ભાધ્મભ૊ અને વાડશત્મ-   ળાશ પ્રીશત )2009(, ઩ાશ્વભ ઩બ્બ્રઔેળન, અભદાલાદ. 

)7( વમશૂ ભાધ્મભ૊ન ું વભાજળાસ્ત્ર-  લાગેરા અશનર(2014), અનડા બ ઔ દી઩૊, ગ્રુંથવેત  , ખાુંધીભાખભ-અભદાલાદ. 

)8( Handbook of Journalism and Mass Communication (Vir Bala Agrawal, V.S.Gupta) 
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સાડિત્મ અને સમિૂ-ભાધ્મભો લચ્િેનો સુંફુંધ : એક અભ્માસ 

ડૉ .શતેર ડઔયીટક ભાય ખાુંધી, આવી .પ્ર૊પેવય  ( ગ જયાતી), ડૉ .ફાફાવાશફે આંફેડઔય ઒઩ન ય શનલશવિટી, 
અભદાલાદ. 

પ્રસ્િાલના: 

વાડશત્મઔરા ફીજી રભરતઔરા઒ના વુંદબભભા ું ળબ્દના સકૂ્ષ્ભાશતસકૂ્ષ્ભ ઉ઩ાદાનને વુંખ ેબાલશલચાયન ું વુંિભણ ઔે 

ભાનલઅભબવ્મક્ક્તન ું ભાધ્મભ ફન્ય ું છે. તેથી જ ત૊ વાડશત્મન ું ભાનલજીલનભાું ઩ણ શલળે઴ સ્થાન છે. વાડશત્મ 

જીલનન ું ઩ડયફ઱ તથા ળક્ક્તફ઱ ત૊ છે; ઩યુંત  , જીલનના ય૊જ-ફ-ય૊જના વ્મલશાયના ળબ્દ અને વાડશત્મના 

ળબ્દની ભશૂભઔા ભબન્ન છે. વાડશત્મભાું ળબ્દની જે તાઔાત છે તે અરોડઔઔ, અવાભાન્મ ગાટ ધાયણ ઔયનાયી, 
બાતીખ઱ અથભસ્લરૂ઩૊ શલઔવાલનાયી છે. વાડશત્મ, વૌંદમભની વાથે બ઱ીને ભાનલચતેના-જીલન-વભાજન ું 

પ્રશતભફિંફ ફને છે, તેન ું ફ઱ અભ૊ધ છે. તેથી ત૊, વાડશત્મની ળક્ક્તન૊ વભાજે સ્લીઔાય ઔયલ૊ ઩ડે છે. આજ 

વાડશત્મન૊ ળબ્દ જીલનન૊ ધફઔાય છે અને ચતેનાની અભબવ્મક્ક્તન ું ભાધ્મભ ઩ણ. 

ળબ્દ વાડશત્મન ું ઉ઩ાદાન છે ત૊ ળબ્દ૊ વાથે વુંફુંધ ધયાલતા ફીજા અનેઔ ભાધ્મભ૊ ઩ણ ઉત્િા ુંશતથી વડિમ થમાું છે. 

વમશૂ-ભાધ્મભ૊ એટર ેઔે ભાવભીડડમાન૊ પ્રચાય જમાયે આજે વ્મા઩ઔ સ્લરૂ઩ે શલશ્વ ઩ય જ૊ઈએ ળઔીએ છીએ ત્માયે 

એ ફુંનેના વુંફુંધ ઔે જ ખરફુંધી ઔેલા પ્રઔાયનાું નલા ઩ડયભાણ૊ યચલા વક્ષભ છે તે ચઔાવવ ું ઩ડે. વાડશત્મ 

અભબવ્મક્ક્તન ું ભાધ્મભ છે અને આ અભબવ્મક્ક્તને જનવમશૂ સ ધી ઩શોંચાડલાન ું ઔામભ વમશૂ-ભાધ્મભ૊ ઔયે છે. 

વાભાન્મ યીતે વમશૂ-ભાધ્મભ૊ભાું યુંખભશૂભ, લતભભાન઩ત્ર૊, યેડડમ૊, ભચત્ર઩ટ, ટેભરશલઝન જેલાું ઩યું઩યાખત ભાધ્મભ૊ 

અને ભ૊ફાઇર-ઔ૊મ્પલયટૂય-ઇન્ટયનેટભાું પ્રવાડયત થતી લેફવીયીઝ, વ૊ળીમર ભીડડમા અંતખભત પેવબ ઔ, ટ્લીટય, 

લ૊ટ્વઅ઩ લખેયે જેલાું આધ શનઔ ભાધ્મભ૊-વાધન૊એ એઔલીવભી વદીભાું ઩૊તાની ળક્ક્તન૊ સ ઩ેયે ઩ડયચમ 

ઔયાવ્મ૊ છે. આજે શલશ્વ આ વમશૂ-ભાધ્મભ૊ની મ ઠ્ઠીભાું વભાઈ ખમેલ ું ચ૊ક્કવ અન બલામ છે. વાુંપ્રત વભમભાું 

વુંદેળાની આ઩-ર ે ઉ઩યાુંત ભોભકઔ-રેભકત વાડશત્મ અને અભબવ્મક્ક્તને દૃશ્મ-શ્રાવ્મનાું શલશલધ ભાધ્મભ૊ દ્વાયા 
ત યુંત શલશ્વના ભાડશતી જખતભાું પ્રવાડયત ઔયી દેલાની ભશૂભઔાએ જ૊ય ઩ઔડ્ ું છે. આ વમશૂ-ભાધ્મભ૊ કયેકય ત૊ 

વાધન ભાત્ર શ૊લાથી તેભાું જાશયે ડશતાથે યજૂ થતી વાભગ્રી શલળે ગણીલાય ળુંઔા ઉત્઩ન્ન થઈ ળઔે; ઩યુંત  , 

પ્રસ્ત  શતઔયણના વફ઱ ભાધ્મભના પ્રબાલને ઔ૊ઈ઩ણ ક્સ્થશતભાું આ ભાધ્મભ નઔાયી ળઔામ તેભ નથી. 
આ઩ણ ું વાુંપ્રત રકાતા વાડશત્મ અને તેના પ્રલાશ શલળે જ૊ વમશૂ-ભાધ્મભ ક઩ રાખતા શ૊મ ત૊ આ઩ણા વાડશત્મને 

જીલુંત યાકલા અને વાડશત્મન૊ પેરાલ૊ ઔયલાભાું ઩ણ વમશૂ-ભાધ્મભ૊ન૊ પા઱૊ શલળે઴ યશ ેછે. આભ, વાડશત્મ અને 

વમશૂ-ભાધ્મભ એઔફીજાની જરૂડયમાત ફને છે. વાડશત્મને પ્રવાયણની જરૂય છે અને વમશૂ-ભાધ્મભને ભાડશતીના 
એઔત્રીઔયણની અને ર૊ઔબ૊ગ્મ વાડશત્મની શુંભેળા જરૂય યશલેાની જ. આ ફને્ન લચ્ચનેા વ્મલશાય વુંફુંધી ઩યૂઔતાને 

શલશલધ ઩ડયભાણ૊ દ્વાયા ચઔાવલાન૊ અને તેની વભીક્ષા ઔયલાન૊ આ વુંળ૊ધન઩ત્રન૊ ઉદે્દળ યહ્ય૊ છે. 

સાડિત્મ સુંદબત: 
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વાડશત્મ વલભ રભરતઔરા઒ભાું શે્રષ્ઠ ઔરા છે. અન્મ રભરતઔરા઒ ઔયતાું વાડશત્મ ઩૊તાના ઉ઩ાદાનની 

સકૂ્ષ્ભતાને ઔાયણે શલળે઴ ગ ણળા઱ી છે. વાડશત્મભાું જીલનના અન બલ૊, લાસ્તશલઔ દળભન, વાધના, અભ્માવ તથા 
ઔલ્઩નાળક્ક્ત રાલણભાું ળબ્દની અભબવ્મક્ક્ત દ્વાયા યવાઈને આલે છે. આ આનુંદ આ૫નાર ું અને વુંસ્ઔાયન ું વીંચન 

ઔયનાર ું શે્રષ્ઠ ક્ષતે્ર છે. વાડશત્મભાું વર્જન ઔયનાય બર ેરકનાય ઔે લાુંચનાય ભાટે વભાજભાું પ્રસ્ત  ત ઔયે; ૫યુંત  , 

વાડશત્મન૊ મ઱ૂ ઉદે્દળ ત૊ શનબે઱ આનુંદ આ૫નાય૊ જ છે. 

વાડશત્મન ું વર્જન આડદ-અનાડદ ઔા઱થી થત ું આવ્ય ું છે. આ વાડશત્મભાું આકી સષૃ્ષ્ટ વડશતના તત્ત્લને 

઩૊તાના ળબ્દ૊ના અને લાણીના ભાધ્મભે અરખ સષૃ્ષ્ટન ું શનભાભણ ઔયી દે છે, જે બાલઔના ભચત્તભાું ૫ણ ભાનલીમ 

વુંલેદના જખાડે છે અને ઉતે્તજજત ભનને ૫઱લાયભાું ળાુંત ૫ણ ઔયી ળઔે છે. વાડશત્મન૊ ભડશભા અભા૫ છે, વાડશત્મ 

ઇશતશાવન૊ દસ્તાલેજ છે, તે ભાડશતી પ્રદાન ઔયનાર ું ભાધ્મભ છે, ફીજી તયપ વાડશત્મ ભાનલીમ વુંલેદનાન ું તથા 

લાસ્તશલઔતાની અભબવ્મક્ક્તન ું લાશન છે ૫ણ છે. આજ વાડશત્મભાું ભચયઔારીન „યાભામણ-ભશાબાયત‟ જેલી 

પ્રસ્ત  શત ળક્ છે ત૊, આજ વસ્ત   અને પક્ત ભનને આછઔલ ું આનુંદ આ૫નાર ું વાડશત્મ અશનષ્ટને ૫ણ આલઔાયી ળઔે 

છે. આભ, વાડશત્મ અને વમશૂ-ભાધ્મભન૊ મ૊ખ ફ ેધાયી તરલાય જેલ૊ છે. તે પ્રશળષ્ટ વાડશત્મથી વભાજન ું ગડતય 

ઔયી ળઔે ત૊ અશનષ્ટ આ૫નાયા વાડશત્મથી વભાજભાું પ્રલતભતા મલૂ્મ૊ને નષ્ટ ૫ણ ઔયી ળઔે. વમશૂ-ભાધ્મભ અને 

વાડશત્મ વુંદબ ેભાયવ ું ઔે તાયવ ું ભન ષ્મની સઝૂ અને વભજણ ૫ય આધાડયત છે.  

સમિૂ-ભાધ્મભ:  

બખલદૌ -ખ૊ભુંડ઱ના ભતે „ભાધ્મભ એટરે વુંચાય ઔે શલશનભમ ભાટે લચ્ચે લા૫યલાન ું વાધન ઔે લાશન‟. આભ, 

વમશૂ પ્રત્મામન અને વાધન૊ એટરે વમશૂ ભાધ્મભ૊. જે આજે વુંસ્કૃશત અને ટૅઔન૊રૉજીના વશવુંફ ુંધે વમશૂ 

પ્રત્મામનના શલશળષ્ટ ભાધ્મભ૊ની શનયુંતય ક૊જ ઔયી યહ્ ું છે.  

જ્માયે ઒ક્વપડભ ળબ્દઔ૊ળભાું, „intervening substance through which impressions are conveyed to 

senses etc.‟- એટરે ઔે „ભધ્મસ્થી ઔયનાય ગટઔ ઔે જેનાથી જ્ઞાનેષ્ન્રમ૊ સ ધી ભાડશતી, વભાચાય, જ્ઞાન ઇત્માડદન ું 

લશન ઔયી ળઔામ‟.  

મ ડરત અને લીજાણ ું ભાધ્મભ૊ જનવભાજ ભાટે શાથલખાું ફન્માું છે તે વુંદબ ેભાડશતી અને ભન૊યુંજનને એઔથી 

અનેઔ સ ધી ૫શોંચલાભાું લાય રાખ ે તેભ નથી. જીલાતા જીલનની તેજ ખશત વાથે તાર શભરાલલા ઔે ૫છી 

એઔરતાના શનલાયણ ભાટે ભન ષ્મએ ઩ સ્તઔથી ઇન્ટયનેટની વપય કેડી છે. 

 વાભાન્મ યીતે વમશૂ-ભાધ્મભને મ રણ (Print) અને લીજાણ ું (Electronic) એ ફે પ્રઔાયભાું લશેંચલાભાું 

આલે છે. જેભાું મ રણન ું ભાધ્મભ રભેકત બા઴ા દ્વાયા પ્રત્મામન ઔયે છે ત૊ લીજાણ  ભાધ્મભ માુંશત્રઔ વાધન૊ની 

ભદદથી રશ્મ-શ્રાવ્મરૂ઩ે બા઴ાન૊ ઉ૫મ૊ખ ઔયે છે. અશીં ઩ સ્તઔના ભાધ્મભન૊ ઉ૫મ૊ખ ઔયત૊ બાલઔ ઔાલ્઩શનઔ 

રશ્મ૊ને ભક્સ્તષ્ઔ ૫ટ ૫ય શનશા઱ે છે જ્માયે શલજાણ ું ભાધ્મભ૊ રશ્મ યજૂ ઔયે છે, તેથી બાલઔે ઩૊તાની ળક્ક્તન૊ 

ઉ૫મ૊ખ ઔયલ૊ ૫ડત૊ નથી. 
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ભાનલવુંસ્કૃશત શુંભેળા ખશતળીર યશલેા ટેલામેરી છે. ઩ોયાભણઔ ઔા઱ભાું બા઴ાના અબાલે બીંતભચત્ર૊, 

વુંઔેત૊, શાલબાલ દ્વાયા બાલાભબવ્મક્ક્ત ઔયત૊ ભાનલી વાભાજજઔ, વાુંસ્કૃશતઔ ૫ડયલતભને બા઴ા અને ભરશ઩ન૊ ઉદ્દબલ 

ઔયે છે. ભુંત્ર ળક્ક્તના ભાધ્મભે લેદઔા઱ભાું ઩૊તાની ઔુંઠસ્થ અભબવ્મક્ક્ત ઔયત૊ થમ૊. મુંત્રની વુંસ્કૃશતના ઉદ્દબલે 

ભુંત્રવુંસ્કૃશત ક્ષીણ થઈ. ઔરાન ું સ્થાન ઔાયીખય૊એ અને ઔાયીખયીન ું સ્થાન ભળીન૊એ ખ ૂુંચવ્ય ું. ખશતળીર અને 

લૈશલધ્મ઩ણૂભ શલઔાવે ત્લડયત વુંદેળા ૫શોંચાડલાની જરૂડયમાતને ઊબી ઔયી. આ ૫ડયલતભનના ૫ડયણાભે છા૫કાનાની 
ળ૊ધ થઈ. જેણ ે ઉત્઩ાદન-લેચાણ-અભબવ્મક્ક્તને તે વભમે લેખ આલમ૊. ઓદ્ય૊ભખઔ િાુંશતના ખા઱ાભાું 

લતભભાન૫ત્ર૊ન૊ ઩ાદ બાભલ થમ૊. આથી ર૊બાભણા પ્રચાય-પ્રવાય ળક્ ફન્માું. વભમ ફદરામ૊ અને 

ટૅઔન૊રૉજીના લધ  શલઔાવે શ્રાવ્મ અને રશ્મ ભાધ્મભ૊ એટરે ઔે ટેભરશલઝન અને યેડડમ૊ દ્વાયા ઔોલત દેકાડ્ ું. ફીજી 

તયપ વાડશત્મની અભબવ્મક્ક્ત ભાટે „યુંખભશૂભ‟ એઔ ભન૊યુંજન ઩રૂ ું ઩ાડતા લરેટપ૊ભભ રૂ઩ે ઊબયી આવ્ય ું શત  ું. જે 

શનશિત જનવમશૂ લચ્ચ ેવાડશત્મને અભબવ્મક્ક્તન ું ભાધ્મભ ઩રૂ ું ઩ાડલા વક્ષભ ફન્ય ું. આભ, અકફાયની વાથે 

યેડડમ૊, ટેભરશલઝન, ચરભચત્ર, લીડડમ૊-઒ડડમ૊ના ભાધ્મભ૊એ જનભન૊યુંજન અને વુંદેળા )વુંસ્ઔાય ગડતય ઔે 

જાશયેાત(ના ભાધ્મભ૊ના શલઔાવને ફ઱ ઩રૂ ું ઩ાડ્ ું. ત્માયફાદ આધ શનઔ જખતભાું ઔમ્પલયટૂયે ત૊ િાુંશત વજી અને તે 

જ ટૅઔન૊રૉજીન૊ ઉ૫મ૊ખ ઔયીને „e‟ જખતન૊ જન્ભ થમ૊. આ ભાધ્મભ૊ની વુંસ્કૃશતએ એઔ આકી વુંસ્કૃશત ઊબી ઔયી 

જે „Media Culture‟ તયીઔે જણાત  ું થય ું. આ ય ખને „Information Age‟ ઔે „Age of Human 

Communications‟ તયીઔે આ૫ણ ે઒઱કલા રાગ્માું. 20ભી વદીભાું આ જ ભીડડમા વુંસ્કૃશતની ળાક લધતા તેન ું 

નાભાભબધાન Mass Media‟ તયીઔે થય ું. 

વમશૂ-ભાધ્મભ શલળે મળલન્ત શ ક્ર મથાભથ ઔશ ે છે ઔે, „વમશૂ-ભાધ્મભ એટરે વ્મા૫ઔ વમશૂ જીલનને 

ચ૊ક્કવ શતે   અને અભબખભથી આંદ૊ભરત ઔયનાયી પ્રવશૃત્ત.‟)઩.ૃ78( આ વમશૂ ભાધ્મભ૊ ૫ય વયઔાયની વીધી 

વેન્વયળી૫ શ૊મ ઔે ન શ૊મ; ૫યુંત  , તેના મ઱ૂભતૂ સ્લરૂ૫ને જ૊તા જ આ૫ણ ે ઔશી ળઔીએ ઔે અશીં „ઔ૊મ્પય શનટી 

વેન્વયળી૫‟ વતત ઔાભ ઔયતી શ૊મ છે. આ શલળે માવીન દરાર ઔશ ે છે ઔે, „ર૊ઔભતના પ્રબાલ અકફાય ઔે 

ભાધ્મભ૊ને અવય ઔયત૊ યશતે૊ શ૊મ છે. જ૊ ઔે, આ પ્રડિમા ૫યસ્઩ય છે એઔ તયપ, ભાધ્મભ૊ ર૊ઔભતને ગડે છે, ત૊ 

ફીજી તયપ, ર૊ઔભત ભાધ્મભ૊ ઉ૫ય પ્રબાલ ઩ાડે છે. આ ઉ૫યાુંત ફીજી વાભાજજઔ પ્રડિમા઒ ૫ણ ભાધ્મભ૊ને 

પ્રબાશલત ઔયે છે.‟ )઩.ૃ49( આભ, વમશૂ ભાધ્મભ૊ભાું વાડશત્મની વપ઱તા જનવમશૂ જ નક્કી ઔયી ળઔે છે. 

સાડિત્મ અને સમિૂ-ભાધ્મભ:  

વમશૂભાધ્મભ૊ અને વાડશત્મને છૂટા ઩ાડીને અરખ અરખ શલચાયણા ઔયલાન ું ઔામભ આધ શનઔ વભમભાું જ 

ળરૂ થય ું જણામ છે. ઩ોયાભણઔ ઔે ભધ્મઔારીન વભમભાું વાડશત્મ રશ્મ-શ્રાવ્મ ઔરા તયીઔેન ું જ સ્થાન ઩ાભી શતી. 

ઔાવ્મ-ખીત૊ ખાઈ ળઔામ તે ભાટે જ યચાતાું. ૫દ્યઔથા-આખ્માન-ભશાઔાવ્મ૊ શ્ર૊તા઒ને વાુંબ઱લા ભાટે જ યચતાું 
શતાું. આખ્માન ત૊ ખાઈ તથા અભબનમવડશત યજૂ ૫ણ થતા, તે ૫યું૫યાભાું ઔાભરદાવ લખેયેનાું નાટઔ૊ બજલલા 

ભાટે જ રકાતાું, ત૊ ૫શિભભાું વૉપ૊પ્ક્રવ ઔે ળૅક્વશ઩મયનાું નાટઔ૊ શલળે ૫ણ આ જ લાત ઔશી ળઔામ એભ છે. 

વાડશત્મ ભાટે લાભચઔ ૫યું૫યા રભેકત વાડશત્મ ઔયતા લધ  પ્રબાલઔ શતી. આ ૫યું૫યાએ જ રશ્મ-શ્રાવ્મ ઔરા 
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(Performing Arts)ને ફ઱લતય ફનાલી. ઔાવ્મભાું ઘ ૂુંટાતા બાલ વાથે શ્ર૊તા઒ના બાલ૊ જ૊ડતાું, રાખણી઒ન ું 

વુંધાન થત ું. ઔથાઔાય પક્ત ખાત૊ જ નડશ; ૫ણ, અભબનમ ઔયી જ દા જ દા બાલ૊ને અન રૂ૫ યાખ, છુંદ, ઢા઱૊ને 

ગ૊઱ીને ઔથા ઔશતે૊, જેન ું આસ્લાદન યવાર ફનત ું. ધીયે ધીયે વાડશત્મ રશ્મ-શ્રાવ્મથી અરખ ૫ડલા રાગ્ય ું અને 

વાડશત્મ વ્મક્ક્તશનષ્ઠ થલા રાગ્ય ું. શલે વાડશત્મ ખણૂાભાું એઔરા ફવેીને ઔયલાના લાુંચન ઩યૂત  ું વીશભત થલા રાગ્ય ું. 

઒ખણીવભી વદીભાું લતભભાન૫ત્ર૊, વાભશમઔ૊, શવનેભા, ટેભરશલઝન, યેડડમ૊ લખેયે ભાધ્મભ૊ન૊ પ્રવાય થતા રશ્મ-

શ્રાવ્મ ઔરાન૊ ઩ ન:ય ખ આવ્મ૊.  

જાણીતા વમશૂ ભાધ્મભ૊ની ચચાભ ઔયીએ ત૊, વો પ્રથભ મ રણ મુંત્ર૊ની ળરૂઆત થતા માુંશત્રઔ વમશૂ-

ભાધ્મભને લેખ ભળમ૊. ચ૊઩ાશનમા, અકફાય )લતભભાન૫ત્ર૊(, વાભશમઔ, જાશયેકફય૊ લખેયે ભાધ્મભથી શલશ્વના 
ખણૂાભાું યશરેી ઔ૊ઈ૫ણ ભાડશતી, જ્ઞાન ઔે વાડશત્મને શલશ્વના ફીજા છેડે રઈ જલાભાું વય઱તાની ળરૂઆત છે. એઔથી 

લધાયે નઔર૊ના ઔાયણે એઔ જ વાડશત્મન૊ અનેઔ ર૊ઔ૊ દ્વાયા આસ્લાદ ળક્ ફન્મ૊. ઒ખણીવભી વદીભાું થમેરાું 

ટેભરશલઝન અને યેડડમ૊ના ઉદ્દબલ દ્વાયા ત૊ રશ્મ-શ્રાવ્મ વીશભત ઔરાની શલધાભાું એઔદભ જ ઉફા઱ આવ્મ૊. આ 

ઉ૫યાુંત ફીજી તયપ યુંખભશૂભ જેલા રશ્મ-શ્રાવ્મ ભાધ્મભે ઩૊તાની ઔરાને વમશૂ-ભાધ્મભ દ્વાયા નીકાયી શતી જેની 

અવય જ૊ ઔે થ૊ડા જ ર૊ઔ૊ પ્રાલત ઔયી ળઔતા. આ યુંખભશૂભને ૫ણ યેડડમ૊ અને ટેભરશલઝને નલા પ્રાણ આલમાું. 

પ્રસ્ત  શતઔયણની આકા ય ખભાું શલે ઔુંઈ ૫ણ વ્મક્ક્તખત ન યશતેા વભષ્ષ્ટખત ફન્ય ું. લતભભાન૫ત્ર૊એ ૫ણ 

ય૊જફય૊જની ગટના઒ અને રેક૊ દ્વાયા ળબ્દના ભાધ્મભથી શલળા઱ જનવમશૂને સ્઩ળભલાળું રક્ષ્મ ફખફૂી 

શનબાવ્ય ું; ૫યુંત  , આ ભાધ્મભની ભમાભદારૂ઩ે લાુંચલાની ક ળ઱તા ઔે શલશળષ્ટ વજ્જતા તેને રશ્મ-શ્રાવ્મ ભાધ્મભની 

અભબવ્મક્ક્તની ઔરાની સ્઩ધાભભા ું ઩ાછ઱ ઩ાડ્ ું. છતાું નલરઔથા ઔે ટૂુંઔીલાતાભ જેલા વાડશત્મ સ્લરૂ઩૊ને ર૊ઔ૊ સ ધી 
૫શોંચાડલાન ું ભશત્ત્લન ું ઔામભ અકફાયી ભાધ્મભે ઔય ું. ચુંરઔાન્ત ફક્ષી, શપ્રમઔાન્ત ૫યીક, ભશળે માભજ્ઞઔ, અશશ્વન બટ્ટ, 

શયડઔવન ભશતેા જેલા રેકઔ૊ આ ભાધ્મભની જ દેણ છે. યેડડમ૊ એ ૫ણ વમશૂ-ભાધ્મભ તયીઔે ઩૊તાન૊ અમલૂ્મ 

પા઱૊ આલમ૊. યેડડમ૊ નાડટઔા, ઉત્તભ લાતાભ-નલઔરથાન ું લાુંભચઔભ ભશત્ત્લન ું રેકાય ું. લીનેળ અંતાણીની સ પ્રશવદ્ઘ 

નલરઔથા „શપ્રમજન‟ન ું યેડડમ૊ પ્રવાયણ એઔ અભબનલ વપ઱ પ્રમ૊ખ શત૊. તે ૫છી ત૊ ગણા વાડશત્મને આ ભાધ્મભે 

વાથ આલમ૊. ય લાલાણી જેલા ઔામભિભ૊ભાું ય લા ઔશલ઒ની યજૂઆત, લાતાભ૫ઠન, અમતૃધાયા અંતખભત 

ભચિંતનાત્ભઔ શનફુંધ૊ લખેયેની પ્રબાલતા સ્઩ળે છે. શશવત ભશતેા વાડશત્મના ભાધ્મભ તયીઔે વાડશજત્મઔ વાભશમઔ૊ 
શલળે ઔશ ેછે, „વાડશત્મકૃશત વાભાશમઔ દ્વાયા પ્રથભ લાય ર૊ઔ૊ સ ધી ૫શોંચે છે, એટરે વાડશત્મન ું વાભશમઔ ભાધ્મભન ું 

૫ણ ભાધ્મભ ફને છે. લ઱ી વાભશમઔ થતી જે-તે વાડશત્મે ટઔલાન ું-પ્રવયલાન ું ૫ણ છે. આથી અશીં ભાધ્મભ રેક ે

વાભશમઔની ભશૂભઔા ૫ણ એટરી જ અવયઔાયઔ યશ ેછે.‟ )વાડશજત્મઔ વાભશમઔ૊ન ું આંતય ફાહ્ય-઩.ૃ28( 

દૂયદળભનને પ્રબાલઔ વમશૂ-ભાધ્મભ તયીઔેન ું સ્થાન ભળય ું. વાભાજજઔ નલરઔથા઒ભાું શ઩યવાતી વાભગ્રી 

પ્રજાની ર ભચને જખાલનાયી ફની. યાભામણ, ભશાબાયત જેલા ભશાઔાવ્મ૊; ચાણક્, ભફયફર, તેનારી યાભા જેલા 

જ્ઞાનલધભઔ અને વુંસ્ઔાય ગડતયના ઐશતશાશવઔ ઔામભિભ૊ને પ્રજાના ભન૊યુંજન વાથે જ્ઞાન લશેંચલાન ું દ રભબ ઔામભ 
વય઱તાથી ઔય ું. ખ૊લધભનયાભની નલરઔથા „વયસ્લતીચુંર‟ અને યજનીક ભાય ઩ુંડમાની „ક ુંતી‟ નલરઔથા 
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ધાયાલશી રૂ઩ે અલતયી. „દેલદાવ, „ઔુંક ‟, „ભાનલીની બલાઈ‟, „઩શૃથલીલલ્રબ‟ ૫યથી ડપલ્ભ૊ ફની. આથી, ઔશી 

ળઔામ ઔે વમશૂભાધ્મભ૊એ શે્રષ્ઠ વાડશત્મકૃશત઒ને અલતયલાની અને અભબવ્મક્ક્તની અન૊કી ભ૊ઔ઱ાળ આ઩ી. 
જેભ ભાણવને વાડશત્મઔરા લખય ચાલ્ય ું નથી અને ચારલાન ું ૫ણ નથી તેલી જ યીતે વમશૂ-ભાધ્મભને ૫ણ 

વાડશત્મ લખય ચારલાન ું નથી.  

20ભી અને 21ભી વદીભાું વમશૂ ભાધ્મભે ઩૊તાની ડદળા અને ભાધ્મભ ૫ણ ફદલ્ય ું, એભ ઔશ૊ ઔે ભાધ્મભન ું ઉભેયણ 

ઔય ું. „ઇ‟ ય ખના ઔાયણે ઔ૊મ્પલયટૂયના વાધન દ્વાયા ઇન્ટયનેટના ભાધ્મભે „e-book‟, „e-Newspaper‟, „e-

Library‟, „e-mail‟ લખેયે આવ્માું. જેના દ્વાયા એઔ સ્થાનન ું વાડશત્મ વય઱તાથી ફીજા વ્મક્ક્ત ઩ાવે વેંઔડ૊ભાું 

૫શોંચત  ું થય ું. એઔ જ વાડશત્મકૃશતના શજાય૊-રાક૊ વ્યઅૂવભ થલા રાગ્માું. વાડશત્મની ફ૊રફારા લધતી ખઈ. આ 

ભાધ્મભને શજ  લધ  શલસ્તશૃતઔયણ 21ભી વદીભાું „વ૊શળમર ભીડડમા‟ના લરેટપ૊ભભએ આલય ું. શલે પેવબ ઔ, ટ્લીટય, 

ઇન્સ્ટાગ્રાભ, શાઇઔ, લ૊ટવઅ૫, ટેરીગ્રાભ દ્વાયા આ૫ણા પ્રશળષ્ટ વાડશત્મન૊ વ્મા૫ લધ્મ૊, ત૊ ફીજી તયપ નલા 

વર્જઔ૊ને ઩૊તાની વર્જઔતાને ખફૂ ભ૊ટા જનવમશૂ સ ધી ૫શોંચલાની તઔ ભ઱ી. આજે આધ શનઔ-ઝડ઩ી ય ખભાું 
જનવમશૂની ૫ણ ૫વુંદખી ફદરામ છે. ૫શરેા ુંના વભમભાું ગય ભન૊યુંજન ભાટે ર૊ઔ૊ નલરઔથા-નાટઔન૊ ઉ૫બ૊ખ 

ઔયતા; ૫યુંત  , આ ઝડ઩ી ય ખભાું વભમની અછત વુંદબે ટૂુંઔભાું ગણ ું ઔશી દે તેલા વાડશત્મની ફ૊રફારા લધી. ટૂુંઔી 

ઔશલતા, ટૂુંઔીલાતાભ, રઘ ઔથા જેલાું રઘ  ભાધ્મભ૊ન૊ વ્મા૫ લધત૊ જામ છે. આ ત૊ થઈ રેભકત ઔે લાુંભચઔ વાડશત્મને 

જનવમશૂ સ ધી ૫શોંચાડલાની લાત. શલેના ય ખભાું ટેભરશલઝન અને યેડડમ૊થી ૫ણ આખ઱ નીઔ઱ી Youtubeની 

ચેનરભાું „Short film‟, „Web series‟, „fication‟, „Lecture Series‟ જેલાું સ્લરૂ઩૊એ શરચર ભચાલી છે. 

વ્મક્ક્ત ઩૊તાને અન કૂ઱ વભમે અને સ્થ઱ે આ ભન૊યુંજન ભાણી ળઔે છે. તેના ભાટે ન ત૊ શથમેટયભાું જલાની જરૂય ઔે 

ગયભાું શનમત વભમે ટેભરશલઝન ઔે યેડડમ૊ વાભે ફવેલાની જરૂય. ભ૊ફાઈર ટૅઔન૊રૉજીની આ િાુંશતએ વાડશત્મન૊ 

વ્મા૫ અને વીભા઒ને અખાધ ફનાલી દીધી છે. છતાું આ દયેઔ ભાધ્મભની વેન્વયળી૫ ત૊ જનવમશૂ ઩ાવે શ૊લાથી 

઩ીયવતા વાડશત્મની ગ ણલત્તા ફાફતન૊ શલઔયા઱ પ્રશ્ન ત૊ ભોં પાડીને ઉબ૊ જ છે. આ ઉ૫યાુંત આ ફધાું ભાધ્મભ૊ભાું 
઩ીયવાતા વાડશત્મની બા઴ા વુંદબ ે૫ણ શ દ્ઘતા અને મ૊ગ્મતાના પ્રશ્ન૊ ગણા છે. જ૊ઔે પ્રત્મામનની બા઴ા ફની આ 

ભાધ્મભ૊એ ઩૊તાન ું ઔામભ ફખફૂી ઔય ું શ૊લાન ું ચ૊ક્કવ અન બલામ છે. 

વામડૂશઔ યીતે અનેઔ વ્મક્ક્ત઒ તેની વાથે વુંઔ઱ામા અને વાડશત્મ વ્મક્ક્તશનષ્ઠ ભટી વામડૂશઔ ભાધ્મભે 

પ્રસ્ત  ત થત ું ખય ું. આ વમશૂ-ભાધ્મભ દ્વાયા બાખલતના પ્રલચન૊, ર૊ઔઉત્વલ૊, ળૈક્ષભણઔ-વ્મલવાશમઔ-વર્જનાત્ભઔ ઔે 

ઔરાશલ઴મઔ પ્રદળભન૊ અને વાડશત્મ, નાટઔ-શવનેભા ઔશલવુંભેરન૊ને લરેટપ૊ભભ અને ઒઱ક ભ઱ી યશ ેછે. ર૊ઔબ૊ગ્મ 

વાડશત્મની વમશૂભાધ્મભ૊ દ્વાયા પ્રસ્ત  શતથી તે ર૊ઔજીલનને ઔે વમશૂજીલનને સ્઩ળભનાયા, ભાડશતી આ૫નાયા, વભજ 

લધાયનાયા તથા તેભની બાલસષૃ્ષ્ટને વુંક ભચત ફનાલનાય ઔે શલસ્તતૃ ઔયનાય ફની યશ ેછે. આ વુંદબ ેઔેતન ભશતેા 

શલય૊ધાબાવી ક્સ્થશતને દળાભલતા ઔશ ે છે ઔે, „વ્મક્ક્તઔેન્રી વાડશત્મને વભષ્ષ્ટઔેન્રી ફનલા જતાું, પે્રભચુંદ ઔે ભન્ટ૊ 

જેલા પ્રથભ શે્રણીના વાડશત્મઔાય૊ ૫ણ શવનેભા ભાટે રકલા ખમા. એભણે રખ્ય ું ૫ણ કર ું, ત૊મ એ અજાણી ભશૂભભાું 
ક્સ્થય ન થઈ ળક્ા.‟)઩.ૃ69(  
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અશીં એઔ ફાફત કાવ નોંધલી યશી ઔે, ઩ સ્તઔન ું લાુંચન ઔયનાય બાલઔ ઩૊તાના અન બલ અને 

ઔલ્઩નાળક્ક્તથી રશ્મ શનશા઱ે છે. રકેઔ ઔે વર્જઔના ળબ્દની તાઔાતથી બાલઔની ભન૊ભશૂભ ૫ય રશ્મ તારશ્મ થામ 

છે, ળબ્દભચત્ર ઉ૫વે છે જેના ઉદાશયણ સ્લરૂ઩ે પે્રભુંચદ, ભેગાણી, ૫ન્નારાર ૫ટેરના વર્જનને રઈ ળઔામ. જ્માયે 

શારભાું ટેભરશલઝન ઔે વ૊ક્શ્મર ભીડડમાના ભાધ્મભને બાલઔના ભાનવ૫ટ ૫ય ભચત્ર ઉ૫વાલલાન૊ ભ૊ઔ૊ ઒છ૊ 

ભ઱ત૊ જામ છે.  

સભીક્ષાત્ભક િથ્મો:  
 વમશૂભાધ્મભ૊ના વુંચારન ઩ાછ઱ શલળા઱તભ પ્રજાન ું ભન૊યુંજન, શળક્ષણ, વુંસ્ઔાયલધભનન ું ૫ડયફ઱ ઔાભ 

ઔયત  ું શ૊લા છતાું આ ક્ષેત્ર વાથે કાનખી ઔે સ્લતુંત્ર વુંસ્થા઒ વાથે વુંઔ઱ામેરા શ૊લાથી ય૊જજિંદા લ૫યાળી 

ઉત્઩ાદન૊ની જેભ, વુંસ્ઔાય-ઔરા-વાડશત્મક્ષેતે્ર વસ્તા અને વલભબ૊ગ્મ શ૊મ તેલા વાડશત્મની ફ૊રફારા 
યશલેાની જે વમશૂભાધ્મભ૊ની એઔ ભમાભદા તયીઔે આરેકી ળઔામ. અશીં સ્લાબાશલઔ યીતે જ ઉછેય, શળક્ષણ, 

ઉંભય, વુંસ્ઔાયશવિંચન ઔે ઔરાયવ૊ લખેયેના બેદ૊ શલના જ વલભબ૊ગ્મ વાભગ્રી તૈમાય ઔયલાન૊ ઉદે્દળ મ ખ્મ 

ફની જામ છે. તદ્દન એવ ું ૫ણ નથી ઔે શયીપાઈના ય ખભાું આ ભાધ્મભ૊ વુંસ્ઔાયન ું ઩૊઴ણ, વુંલધભન, 

તુંદ યસ્ત પ્રણારી઒ અને લરણ૊ રઈને ૫ણ યચનાત્ભઔતા દળાભલી જ ળઔે છે. આજના ય ખભાું „મ્પશ૊ત  ‟ 

જેલી લાસ્તલદળી લાતાભ ઔે „તત્ત્લભશવ‟ જેલી ગડતય ઔયનાયી, દેળની વુંસ્કૃશતન ું વુંલધભન ઔયનાયી 

નલરઔથા઒ ઉ૫ય અન િભે „ળ૊ટભ  ડપલ્ભ‟ ઔે „યેલા‟ જેવ ું ચરભચત્ર ભન૊યુંજન વાથે શલધેમઔ આદળો અને 

આળાલાદી ભાુંખલ્મ઩ણૂભ વુંદેળા઒ યજૂ ઔયે જ છે.  

 વમશૂભાધ્મભ૊ભાું અભબપ્રામ૊, ભાન્મતા઒, પે્રક્ષઔ ઔે બાલઔની રાખણી઒ જ સ્લાબાશલઔ યીતે ઉત્઩ાદઔ૊ન ું 

ફજાય ઊભ ું ઔયે છે. વમશૂભાધ્મભ૊ ભ૊ટેબાખ ે રશ્મ-શ્રાવ્મ ભાધ્મભ૊ દ્વાયા શ઩યવાત  ું વાડશત્મ ઩૊તાના 
આસ્લાદઔ૊ના એઔ લખભને આઔ઴ભત  ું શ૊વ  ું જ૊ઈએ, એટર ેઔે તેન ું ર૊ઔબ૊ગ્મ શ૊વ  ું પ્રથભ ળયત ફને છે. 

 વમશૂ-ભાધ્મભન૊ ઉ૫મ૊ખ ઔયી ફશ૊઱ા જનવમશૂ સ ધી ૫શોંચત  ું વાડશત્મ એઔુંદયે બાલઔની સ્લ-

અન ભશૂતની વાથે વુંફુંધ પ્રસ્થાશ઩ત ઔયત  ું શ૊મ ત૊ જ તે વાડશત્મ ટઔી ળઔે. ભાનલીની વાશજજઔ શનજી 

વુંતપૃ્લત આ વાડશત્મના પ્રચાય-પ્રવાય ભાટે ગણ ું ઉ૫મ૊ખી થઈ ળઔે. 

 વમશૂ-ભાધ્મભ૊ને ઩ીયવલા ભાટે વાડશત્મઔાય-વર્જઔ વું઩ાદઔ ત૊ જ૊ઈએ; ઔાયણ ઔે, વમશૂ-ભાધ્મભ 

વાધનભાત્ર છે. જ્માયે વાડશત્મન ું વર્જન ઔયનાય, ભન૊યુંજઔ ઔરાન૊ ઉદ્દખાતા તેન૊ કર ું વુંચારઔફ઱ છે; 

૫યુંત  , વાડશત્મ ભચયુંજીલી ઔે ર૊ઔશપ્રમ ફનળે ઔે નશીં તે બાલઔ-પે્રક્ષઔ નક્કી ઔયત૊ શ૊મ છે. 

 વમશૂ-ભાધ્મભ૊ દ્વાયા ભ઱તી ઔરાની પ્રસ્ત  તતા અને મ૊ગ્મતા ૫ય શયશુંભેળ વલાર૊ થતા યશલેાના; ઔાયણ 

ઔે વમશૂ-ભાધ્મભ૊ની ચઔાચૌંધભાું તે દળભનને અને તેની ઝુંકનાને દૂય ઔયી દે છે જેને વાધન ત૊ ભ઱ે ૫ણ 

શવદ્ધદ્ઘન ું ઔ૊ઈ ભા૫દુંડ જ઱લાત  ું નથી. 

 બ૊ખીરાર ખાુંધીના „વમશૂ-ભાધ્મભ‟ (Mass Media) ૫યના રકેભાું તે઒ વાચ ું જ ઔશ ેછે ઔે, „એઔ ઔશલએ 

આ વમશૂ-ભાધ્મભ દ્વાયા ઩ીયવાતા વાડશત્મને „Instant Literature‟ તયીઔે અત્મુંત સ મ૊ગ્મ યીતે 
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઒઱કાવ્ય ું છે. તત્ઔાર, શલના પ્રમાવે વભજાઈ જઈને વોને ખ઱ે ઉતયી જામ એલા વલભબોગ્મે ળબ્દ૊, 

ઔથાલસ્ત  , ઩ાત્ર૊, શલચાય૊, લરણ૊ અને અન ભશૂત઒લાળું વાડશત્મ !‟ )઩.ૃ87(  

 બા઴ા વુંદબે મ ડરત વાડશત્મના પ્રભાણભાું અકફાય૊ની બા઴ા ઉતયતી અને ઔાભચરાઉ અન બલામ; ૫યુંત  , 

આજના ઇન્ટયનેટ ય ખભાું વ૊શળમર ભીડડમાના ભાધ્મભે રકાત  ું-લુંચાત  ું-઩ીયવાત  ું જે વાડશત્મ છે તેની 

બા઴ા વુંદબે ચ૊ક્કવ ઔશ ું ૫ણ ઔશી ળઔામ નશીં. બા઴ાના જાણઔાય દ્વાયા મઔૂામેરી ઩૊સ્ટ ચ૊ક્કવ બા઴ા 
વુંદબ ે ધ્માનાશભ ફને; ૫યુંત  , તે ર૊ઔબ૊ગ્મ ફને ઔે ઔેભ તે પ્રશ્ન. જ્માયે ફીજી તયપ અન બલજન્મ ઔે 

ઔાલ્઩શનઔ વાડશત્મ વર્જઔ૊ દ્વાયા મઔૂાઈ અને ર૊ઔબ૊ગ્મ ફન્માું ૫છી તેભની બા઴ા વુંદબે ગણા શનયાળાજનઔ 

૫ડયણાભ૊ વાભે આલી ળઔે છે. આ વાથે વાડશત્મભાું રકાતી શળષ્ટ બા઴ા રશ્મ-શ્રાવ્મ ભાધ્મભે ફ૊રચારની 
અને જનવમશૂને વય઱તાથી ખ઱ે ઉતયે ઔે વભજામ એલી શ૊લી વમશૂ-ભાધ્મભના ૫ક્ષ ેત૊ અશનલામભ છે.  

ઉ઩સુંિાય:  

 શલે જ્માયે વાડશત્મ અને વમશૂ-ભાધ્મભ – રશ્મ-શ્રાવ્મઔરા ફધા ભાધ્મભ૊ અને ઔરા એઔફીજાભાું 

઒તપ્ર૊ત થઈ ખમાું છે ત્માયે ૫ડયક્સ્થશત વર્જઔ ભાટે ૫ણ ફદરાઈ છે. આજના વામડૂશઔ ભાધ્મભ૊ના શલઔાવભાું 
ટૅઔશનઔ અને ટૅઔન૊રૉજીન ું જ્ઞાન ભે઱લવ ું, જાણઔાયી પ્રાલત ઔયલી અને તેના શલશનમ૊ખ તયપ રક્ષ્મ ઔેષ્ન્રત ઔયી 

વાડશત્મની પ્રસ્ત  શત ઔયલી મ૊ગ્મ ખણામ. ફુંનેન૊ વભન્લમ જ જનવમશૂ સ ધી વાડશત્મને ૫શોંચાડલા વક્ષભ છે. 

વુંદબભ સભૂચ:  

 ગ્રુંથ: 

1. વાડશત્મ અને વમશૂ-ભાધ્મભ૊ - પ્રીશત ળાશ 

2. ઔૅભેયાની આંક ેવાડશત્મ  - દૃષ્ષ્ટ ઩ટેર 

3. વાડશત્મ     - શલન૊ફા 

4. વાડશજત્મઔ વાભશમઔ૊   -વું઩ા. શશવત ભશતેા 
 સાભશમક: 

1. વમશૂ-ભાધ્મભ )Mass-Media(  - બ૊ખીરાર ખાુંધી 

)઩યફ : જાન્ય આયી લ઴ભ ૧૯૬૫, ઩.ૃ ૮૦ થી ૯૦( 

2. વાડશત્મને વમશૂભાધ્મભ ઔશી ળઔામ ? - મળલન્ત શ ક્રા 

)બ દ્ધિપ્રઔાળ : જાન્ય આયી લ઴ભ ૧૯૭૮ ઩.ૃ ૩૬ થી ૩૭( 

3. વમશૂભાધ્મભ અને વાડશત્મ   - ઔેતન ભશતેા 
)઩યફ : એશપ્રર-ભે લ઴ભ ૧૯૮૫ ઩.ૃ ૬૮ થી ૬૯( 

4. શલઔાવળીર દેળ૊ભાું વમશૂ ભાધ્મભ૊ની ભશૂભઔા – ડૉ. માવીન દરાર 

)ળબ્દસષૃ્ષ્ટ : વલટેમ્પફય લ઴ભ ૧૯૮૮ ઩.ૃ ૪૭ થી ૫૯( 

5. વમશૂ ભાધ્મભ૊, બા઴ા અને વાડશત્મ   - ક રીનચુંર માભજ્ઞઔ 
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)઩યફ : જૂન ૧૯૯૮ ઩.ૃ ૨૨ થી ૨૮( 

6. વાડશત્મકૃશત ઩યથી ફનેરી ગ જયાતી ડપલ્ભ૊  - ઔાશતિઔેમ બટ્ટ 

)અધીત ફતેા઱ીવ, ઩.ૃ ૬૦ થી ૬૭( 
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“સાડિત્મ અને ડપલ્ભ :એક અશલનાબાલી સુંફુંધ” 

Dr. Satish T. Chauhan, Associate Professor, P.R.B. Arts & P.G.R. Comm. College, Bardoli 

 

ABSTRACT 

 
સાડિત્મ અને શસનેભા : એક અશલનાબાલી સુંફુંધ 

 લતભભાન વભમભાું શલજ્ઞાન અને ટેક્ન૊ર૊જીનાું શલઔાવ વાથે મ રણ અને શલજાણ  ભાધ્મભ૊એ વમશૂ 

પ્રત્મામનને લેખલાન ફનાલલાભાું ભશત્લન૊ પા઱૊ આલમ૊ છે. ઇ.વ. ૧૪૫૬ભાું શપ્રન્ટીંખ પે્રવની ળરૂઆત થમા ફાદ 

૧૯ભી વદીભાું ટેભરગ્રાપ, ટેભરપ૊ન, યેડડમ૊, શવનેભા લખયેેન૊ ઉદબલ થમ૊. ત્માયફાદ લીવભી વદીભાું ડપલ્ભ, 

ટેભરશલઝન અને ઇન્ટયનેટ લખેયેન૊ જાદ  છલામ૊. આજે ૨૧ભી વદીનાું જ્ઞાન-ભાડશતી શલસ્પ૊ટ ય ખભાું શાઈટેઔ 

વભાજન૊ જન્ભ થમ૊ છે એભ ઔશી ળઔામ. ૧૯ભી વદીનાું પ્રાયુંબે ય ય૊઩ અને ધીભે ધીભે વભગ્ર શલશ્વભાું ઓદ્ય૊ભખઔ 

િાુંશત, શલજ્ઞાન અને ટેક્ન૊ર૊જીન૊ શલઔાવ, ળશયેીઔયણ, લૈશ્વીઔયણ, આધ શનઔીઔયણ થઔી વભગ્ર ભાનલ વભાજન ું 

ભચત્ર જ વમ઱ૂગ  ફદરાઈ જલા રાગ્ય ું શત  ું. ૧૫ભી વદીભાું ગ ટનફખે ઔયેરી મ રણની ળરૂઆત ફાદ છા઩કાનાની 

ળ૊ધ થલાની વાથ૊વાથ તાય-ટ઩ાર, ટેભરપ૊ન, યેડડમ૊, અલાઔ-વલાઔ ડપલ્ભ૊, ટી.લી. અને અંતે ઇન્ટયનેટે 

ભાનલીનાું ગયઆંખણે વભગ્ર દ શનમાને કડી ઔયી દીધી. ભાનલજીલનનાું શલશલધ ક્ષતે્ર૊ ઩ય નાટઔ, અકફાય, 

યેડડમ૊, ટી.લી., ડપલ્ભ જેલા વમશૂ ભાધ્મભ૊ન૊ વલાભશધઔ પ્રબાલ ઩ડલા રાગ્મ૊. વમશૂભાધ્મભ૊ થઔી ભાનલી કયા 

અથભભાું શલશ્વભાનલ ફન્મ૊.  
 લેફસ્ટય ડડક્ળનયી મ જફ, “ભાધ્મભ એટ ઔશ ુંઔ જે ભધ્મસ્થી ઔયે અથલા પ્રત્મામનન ું વાધન જે વાભાન્મ 

પ્રજા સ ધી ઩શોંચ ેતે.” બખલદ ખ૊ ભુંડ઱ મ જફ “ભાધ્મભ એટરે વુંચાય ઔે શલશનભમ ભાટે લચ્ચ ેલા઩યલાન ું વાધન 

ઔે લાશન” એલ૊ અથભ તાયલી ળઔામ. ટૂુંઔભાું, “઩યસ્઩ય વ્મલશાયન ું વાધન એટ્રે ભાધ્મભ”. ઔા઱િભે ભાધ્મભન૊ 
વમશૂ પ્રત્મામન ભાટે લ઩યાત  ું વાધન એલ૊ અથભ પ્રચભરત ફન્મ૊. ડશન્દી શલશ્વઔ૊ળ બાખ-૧૨ભાું આ઩ેરી 

„જનવુંચાય‟ની વ્માખ્મા અન વાય, “તારીભી શલળે઴જ્ઞ૊ દ્વાયા એઔ શલળા઱ ભશૂભકુંડભાું પેરામેરા, શલસ્તતૃ 

જનવમશૂને ભાડશતીન ું પ્રત્મામન ઔયલાની ડિમાને વમશૂ પ્રત્મામન ઔશલેાભાું આલે છે. તેને જડટર, વુંખડઠત તેભજ 

પ્રોદ્ય૊ભખઔ વાધન૊ જેલા ઔે ટેભરશલઝન, યેડડમ૊, ચરભચત્ર, અકફાય૊, ઩ સ્તઔ૊ લખેયે ર૊ઔભાધ્મભ૊ દ્વાયા વું઩ન્ન 

ઔયલાભાું આલે છે.” ગ જયાતી શલશ્વઔ૊ળ મ જફ “વમશૂ ભાધ્મભ૊ એટ્ર ે શલળા઱ વમ દામ સ ધી જ્ઞાન, ભાડશતી ઔે 

ભન૊યુંજનન ું પ્રત્મામન ઔયતાું વાધન૊”. લાસ દેલ ભશતેાનાું ભતે, “વમશૂ ભાધ્મભ ટેભરપ૊ન, તાય ઔે ટ઩ારનાું જેવ ું 
વ્મક્ક્તખત વુંદેળન ું વાધન નથી ઩ણ વમશૂનાું ભચત્તને ઩ઔડત  ું ભાધ્મભ છે.” ટૂુંઔભાું, વમશૂ પ્રત્મામનનાું વાધન૊ 

એટરે વમશૂ ભાધ્મભ૊.  

  શલે આ઩ણ ેભાનલીને ભ઱ેર અણભ૊ર શલયાવત વભા વાડશત્મ અને શલજ્ઞાન અને ટેક્ન૊ર૊જીન ું પયજ ુંદ 

ડપલ્ભની વમશૂ ભાધ્મભ તયીઔે શલખતલાય ચચાભ ઔયતાું ઩શરેા ું વાડશત્મ એટરે શ ું? અને ડપલ્ભ એટર ેશ ું? એ વભજી 
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રઈએ. ऺणे ऺणे यन्नवता मुपैतत तदेव रूपं रमणीताया:| જભાને જભાને, ઔશલએ ઔશલએ, કૃશતએ કૃશતએ 

શનયશનયા઱ાું રૂ઩૊ ધાયણ ઔયતી આલતી ઔશલતા )વાડશત્મ(ને ઔ૊ઈ વ્માખ્માના ચ૊ક્ઠાભાું ફાુંધી દેલી વય઱ નથી. 

„साहहत्य संगीत कऱा ववहीन: साऺात पशु पुच्छववषाणहीन:|‟ વુંસ્કૃતાચામભ બત ૃભશડયની વાથ૊વાથ બાભશ વાડશત્મની 

વ્માખ્મા આ઩તાું જણાલે છે ઔે, „शब्दाथों सहहतौ काव्यम| ત૊ આચામભ ભમ્પભટે तददोषौ, शब्दाथौ, सगुणावनऱंकृतत 

पुन: क्वावप| એલી વ્માખ્મા આ઩ી છે. અંગ્રેજ વાડશત્મઔાય પ્ર૊. એફયિ૊મ્પફીનાું ભતે, “Literature is an art in 

which expression is sought through language.” ત૊ ભેથ્ય  આનોલ્ડના ભતે “Literature is a criticism of 

life.” આભ, વાડશત્મ  ળબ્દ મ઱ૂ વુંસ્કૃત ળબ્દ ઩યથી ઉતયી આવ્મ૊ છે. सहहत्यस्य भावम इतत साहहत्यम| ટૂુંઔભાું, 

ળબ્દ અને અથભન ું વડશતત્લ એટ્રે વાડશત્મ. વુંસ્કૃતભાું વાડશત્મ ભાટે „ઔાવ્મ‟ ળબ્દ પ્રમ૊જામ૊ છે.  

 લેફસ્ટય ડડઔળનયી મ જફ, વાડશત્મ એટર,ે સ્થામી મલૂ્મન ું, ઉત્કૃષ્ટ સ્લરૂ઩ન ું અને ભશાન બાલાત્ભઔ 

પ્રબાલળા઱ી રકાણ.” એન્વાઈક્ર૊઩ીડડમા ભિટાશનઔા મ જફ વાડશત્મ એટર,ે “વલોત્તભ શલચાયની વલોત્તભ 

ભરશ઩ફધ્ધ અભબવ્મક્ક્ત”. વાડશત્મભાું ઊશભિ, શલચાય અને ઔલ્઩નાન૊ શત્રલેણીવુંખભ યચામ છે. વાડશત્મ 

ભાનલજીલનની આત્ભઔથાની વાથ૊વાથ વભાજન ું દ઩ભણ ઩ણ છે. ટૂુંઔભાું વાડશત્મ એટર ે લાણીની, બા઴ાની 
અભબવ્મક્ક્ત વાધલાની ઔરા.  

 વાડશત્મની શલબાલના ફાદ ડપલ્ભ એટરે શ ું? એ તયપ રષ્ષ્ટ઩ાત ઔયીએ ત૊, ડપલ્ભ એ ર૊ઔશળક્ષણન ું પ્રફ઱ 

ભાધ્મભ છે. ભન૊યુંજનન ું એઔભાત્ર વસ્ત  ું, વય઱ વાધન શ૊લાને નાતે ડપલ્ભ એઔ અત્મુંત વફ઱ વમશૂ ભાધ્મભ 

(Mass Media) ફની યશ ે છે. ડપલ્ભ એ વમશૂબ૊ગ્મ ઔરા છે. ડપલ્ભ એ લીવભી વદીની ઔરા (Art of 20
th

 

Century) તયીઔે ઒઱કામ છે અને તેન૊ પે્રક્ષઔલખભ અશત શલળા઱ છે. Cinema is everything. Literature, 

sculputure, music, painting, everything. વખેઈ આઇઝેનસ્ટાઇનના ભતે, “શવનેભા એ કયેકય ત૊ 
વશ૊઩ક્સ્થશતની ઔરા છે.” (Cinema is a above all an art of juxtaposition). વત્મજજત યામનાું ભતે, A film 

is a picture, a film is words, a film is movement, a film is drama, a film is music, a film is a 

story, a film is a thousand expressive and visual details. ડપલ્ભની દ શનમા એ સ્લલન૊ની દ શનમા છે. 

લાસ્તશલઔ જીલનભાું ન જ૊લા ભ઱ત  શલશલધ પ્રઔાયન ું ભન૊યુંજન ડપલ્ભનાું ભધ્મભથી જ૊લા-ભાણલા ભ઱ે છે. ડપલ્ભ 

એ ડદગ્દળભઔની ઔલ્઩નાન ું ઩ડયણાભ ભાત્ર છે. ડપલ્ભ શનભાભણભાું ભચત્રઔરા, પ૊ટ૊ગ્રાપી, વુંખીત, નતૃ્મ, સ્થા઩ત્મ, 

ર૊ઔવાડશત્મ જેલી Performing Arts & Fine Artsની ઔરા઒ન૊ ઉ઩મ૊ખ થત૊ આવ્મ૊ છે. આથી ઔશી ળઔામ ઔે, 

“ડપલ્ભ રભરતઔ઱ા઒ન ું ઔ૊રાજ છે. – વુંખભતીથભ ઩ણ છે.” જીલનનાું અનેઔ યશસ્મ૊ને અન૊કી યીતે ઉજાખય ઔયતી 
ડપલ્ભ )શવનેભા( શલે શલશ્વફજાયભાું ઔેન્રસ્થાને છે. ડપલ્ભ અભબવ્મક્ક્તની ઩ણ ઔ઱ા છે. ઔશલતા, લાતાભ, નલરઔથા, 

આત્ભઔથા, વુંસ્ભયણ૊, યેકાભચત્ર૊, ડામયી જેલા વાડશત્મનાું શલશલધ સ્લરૂ઩૊ન૊ ઉ઩મ૊ખ ડપલ્ભે ઔમો છે.  

 “ઔલ્઩ના અને લાસ્તલન૊ સ ભે઱ વાધત  ું વાભાન્મ વ્મક્ક્ત ભાટે ભન૊યુંજન ભાણલાન ું વોથી પ્રબાલઔ 

લીજાણ  વમશૂ ભાધ્મભ ડપલ્ભ છે.” આફારવિૃને આનુંદ ઩ભાડલાની વાથ૊વાથ વુંદેળ આ઩લાન ું ઔાભ ઩ણ 

ડપલ્ભ૊એ ઔય ું છે. ૨૧ભી વદીનાું એઔ આખલા ઔરા પ્રઔાય તયીઔે ડપલ્ભે ભ૊કયાન ું સ્થાન પ્રાલત ઔય ું છે. ગ જયાતી 
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શલશ્વઔ૊ળ મ જફ, “ચરભચત્ર એટર ેર૊ઔયુંજન અને ર૊ઔશળક્ષણને રખત ું ઔચઔડાભાું ભઢાત  ું રશ્મ-શ્રાવ્મ ભાધ્મભ,” 

પ્રીશત ળાશનાું ભતે, “આજે ચરભચત્ર વર્જનાત્ભઔ અભબવ્મક્ક્તના ઔ૊ઈ઩ણ સ્લરૂ઩ જેટલ ું જ આદય઩ાત્ર સ્થાન ધયાલે 

છે. એભાું વતત ળ૊ધાતી યશતેી નલી માુંશત્રઔ વાભગ્રી અને ય ક્ક્ત-પ્રય ક્ક્તને ઔાયણે ચરભચત્ર એ પ્રફ઱ વર્જનાત્ભઔ 

અભબવ્મક્ક્તન ું ભાધ્મભ ઩ણ ફન્ય ું છે.” રષ્ષ્ટ ઩ટેરનાું ભતે, “શથમેટયભાું ફેવી, રશ્મ અને ધ્લશનથી વજાભતી ભ્રાશભઔ 

છતાું લાસ્તશલઔતાના આધાય ઩ય ઔુંડાયામેરી, શનશિત વભમખા઱ા દયમ્પમાન ઩૊તાનાભાું એઔાઔાય ઔયી દેતી, 
સ્થ઱-વભમન ું બાન ભરૂાલી દેતી શવનેસષૃ્ષ્ટ શન:ળુંઔ પ્રત્મામનન ું અત્મુંત ળક્ક્તળા઱ી ભાધ્મભ છે”. ડપલ્ભ 

ઇશતશાવઔાય સ્ઔ૊ટ ઈભેન રક ેછે ઔે, “ઔેટરાુંઔ ભાટે ડપલ્ભ ઔરા, શલજ્ઞાન અને ળા઱ા શળક્ષણ એભ એઔભાું અનેઔ છે.” 

ડપલ્ભ એ આધ શનઔ ટેક્ન૊ર૊જીથી વજ્જ પ્રફ઱ વમશૂ ભાધ્મભ છે. ડપલ્ભન  ભાધ્મભ અશત શલળા઱ છે જે શલશલધ 

ઔ઱ા઒ને ઩૊તાનાભાું વભાલી ર ેછે. Film holds a special position among the arts. It can include all of 

than literature, poetry, drama........ older arts.  

 “શવનેભા શલજ્ઞાન અને ટેક્ન૊ર૊જીન ું વુંતાન છે. જેન૊ ઉછેય વયસ્લતીનાું કૃ઩ા઩ાત્ર એલા ડપલ્ભ વર્જઔ૊ દ્વાયા 

થમ૊ છે. શવનેભા ઔ૊ઈ એઔ વ્મક્ક્તની ળ૊ધ નથી. શવનેભા ત૊ અનેઔ વ્મક્ક્ત઒નાું અનેઔ પ્રમત્ન૊ન ું પ઱ છે.” આજે 

શલજ્ઞાન અને તથા ટેક્ન૊ર૊જીએ શવનેભાન૊ દેશ ગડય૊ છે તથા ડપલ્ભ વર્જઔ૊એ ઩૊તાની ઔલ્઩નાળક્ક્ત થઔી તેભાું 

પ્રાણ ઩મૂાભ છે. ઝલેયચુંદ ભેગાણી ડપલ્ભનાું ભાધ્મભની શલળે઴તા લણભલતાું જણાલે છે ઔે, “ભચત્ર઩ટની ઔરા ત૊ એના 

શયઔ૊ઈ ઩ાત્રની એઔાદ મ કમ રા ઉ઩ય, એઔાદ અંખભય૊ડની અંદય, એઔાદ નમન઩ાતભાું, એઔવાભટા ઔૈંઔ 

ભન૊બાલ૊ મઔૂી આ઩ે છે. લાતાભરેકઔને એ એઔ જ ઩રઔાયન ું વશલસ્તય ઩થૃક્કયણ ઔયવ ું ઩ડે છે. યેડડમ૊, ડપલ્ભ અને 

ટેભરશલઝન આધ શનઔ ય ખનાું પ્રચાય ળાસ્ત્ર૊ તયીઔે ઔાશભમાફ યહ્યા છે, વાથે જ વાડશત્મભાું ભાધ્મભ તયીઔે ઩ણ તેન૊ 

અવયઔાયઔ ઉ઩મ૊ખ થત૊ આવ્મ૊ છે. ડપલ્ભન૊ ઩શરેલશરે૊ ઉ઩મ૊ખ Louis Daguerre દ્વાયા થમ૊ શત૊. થ૊ભવ 

આરલા એડડવનના ઔેભેયાભેન એડશલન ઩૊ટભ યે એનાું વુંસ્ઔયણ૊ ઔયીને, „ગ્રેટ રેન ય૊ફયી‟ નાભની ડપલ્ભ ફનાલી 

શતી ત્માયથી ડપલ્ભય ખન૊ આયુંબ થમાન ું ભનામ છે. ૨૮ ડડવેમ્પફય ૧૮૯૫નાું ય૊જ ઩ેડયવનાું ગ્રાન્ડ ઔાપેભાું લ શભમેય 

ફુંધ ઒એ શલશ્વની વોપ્રથભ ડપલ્ભ દળાભલી. એનાું ફીજા જ લ઴ે ૭ જ રાઇ, ૧૮૯૬નાું ય૊જ બાયતભાું મ ુંફઈભાું 
ઔારાગ૊ડા ઩ાવે આલેરી લ૊ટવન શ૊ટરભાું ડપલ્ભના પ્રથભ ળ૊ન ું આમ૊જન થય ું શત  ું. ૧૮ ભે, ૧૯૧૨નાું ય૊જ યજૂ 

થમેરી શલદેળી ડપલ્ભની ઩યૂઔ ડપલ્ભ „઩ ુંડભરઔ‟ બાયતની પ્રથભ ઔથાત્ભઔ ડપલ્ભ ખણામ છે. ત્માયફાદ ૩ ભે, 

૧૯૧૩ભાું ધ ૂુંડીયાજ ખ૊શલિંદ પા઱ઔેએ ફનાલેરી „યાજા શડયિુંર‟ બાયતની વલભપ્રથભ ઔથાત્ભઔ ડપલ્ભ ફની. આ 

ડપલ્ભથી બાયતભાું વાચા અથભભાું બાયતીમ શવનેભાન૊ આયુંબ થમ૊ અને જ્માયે દાદાવાશફે પા઱ઔે બાયતીમ 

ડપલ્ભજખતના શ઩તા તયીઔે પ્રસ્થાશ઩ત થમા. ૧૪ભી ભાચભ, ૧૯૩૧નાું ય૊જ ભેજેષ્સ્ટઔ શવનેભાભાું યજૂ થમેરી 

અયદેળય ઈયાની શનશભિત „આરભઆયા‟ ડપલ્ભ બાયતની વોપ્રથભ વલાઔ ડપલ્ભ ફની. જ્માયે ગ જયાતી ભચત્ર઩ટ-

ફ૊ર઩ટન૊ ઉદમ વાખય મ લીટ૊નનાું ડદગ્દળભઔ નાન બાઈ લઔીર યભચત ૯ એશપ્રર, ૧૯૩૨નાું ય૊જ પ્રદશળિત થમેરી 

„નયશવિંશ ભશતેા‟ નાભઔ ડપલ્ભથી થમ૊ શત૊ એભ ભનામ છે. દય લ઴ે બાયતભાું રખબખ ૧,000 જેટરી ડપલ્ભ૊ 
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ફનતી શ૊મ છે. એભાુંથી ૬૦૦ જેટરી ડપલ્ભ૊ દભક્ષણ બાયતની ચાય બા઴ા઒ તશભ઱, તેલ ગ , ઔન્નડ અને ભરમારભ 

બા઴ાભાું પ્રશતલ઴ભ ફનતી શ૊મ છે.  

 બાયતભાું ૧૯૧૩થી ળરૂ થમેરી મ ૂુંખી ડપલ્ભ૊નાું દ૊ય ફાદ ઔારાન િભે તેભાું પેયપાય થતાું ભન૊યુંજનન ું 

વાધન ફનતી ખઈ. ડ૊. યાભભન૊શય ભજાઔભાું ઔશતેા ઔે, “બાયતીમ એઔતાન ું એઔ પ્રતીઔ ડપલ્ભ છે. દેળનાું ઔ૊ઈ઩ણ 

ખણૂે જા઒, ડશન્દી ડપલ્ભ જ૊લા ભ઱લાની જ. ડપલ્ભ થઔી ઩યું઩યાખત વમશૂ ભાધ્મભ૊ના અક્સ્તત્લ ઩ય થ૊ડ૊ કતય૊ 
ઊબ૊ થમ૊ છે. ડપલ્ભ એ અત્મુંત ળક્ક્તળા઱ી વમશૂ ભાધ્મભ છે, તેન૊ વ્મા઩ ગણ૊ શલળા઱ છે. આજે શવનેભા )ડપલ્ભ( 

એ જે નલી વુંસ્કૃશત વજી એને વમશૂ વુંસ્કૃશત (Mass Culture) તયીઔે ઩ણ ઒઱કી ળઔામ. આભ ડપલ્ભ૊એ 

ભાનલીની જીલનરષ્ષ્ટ ઔે઱લલાભાું અને જીલનમલૂ્મ૊નાું ગડતયભાું લતે્ત઒છે અંળે પા઱૊ આલમ૊ છે. અંતે, જ૊ઈએ 

ત૊ દયેઔ વ્મક્ક્ત ઩૊તાની અલનલી લાત૊ને અન્મ વ્મક્ક્ત સ ધી ઩શોંચાડલા ભથત૊ શ૊મ છે. આ ભાનલવશજ 

પ્રડિમાભાુંથી જે ભથાભણ અને ઩ ર ઴ાથભ ઩ાુંખમો તેભાુંથી એઔ તયપ વાડશત્મ વજાભય ું ત૊ ફીજી તયપ વમશૂ 

ભાધ્મભ૊એ આઔાય રેલા ભાુંડય૊. યેડડમ૊, ટેભરશલઝન, ડપલ્ભ, ઩ત્રઔાયત્લ જેલા વમશૂ ભાધ્મભ૊ Mass Mediaન૊ 
શલઔાવ શલજ્ઞાન અને ટેક્ન૊ર૊જીનાું આધાયે થલા રાગ્મ૊.  

 વાડશત્મ અને ડપલ્ભ એટર ેશ ું? એની શલબાલનાની સ્઩ષ્ટતા ઔમાભ ફાદ આ઩ણ ેઆ ફુંને ઔરા઒ લચ્ચ ે

યશરેા અશલનાબાશલ વુંફુંધની ચચાભ ઔયીશ ું. ઩ સ્તઔ એ વમશૂ પ્રત્મામનન ું વોથી જૂન ું ભાધ્મભ છે ત૊ ડપલ્ભ એ 

પ્રત્મામનન ું આધ શનઔ ટેક્ન૊ર૊જીથી વજ્જ ભાધ્મભ છે. વાડશત્મ અને ડપલ્ભ આભ આદભીને ભાડશતી અને આનુંદ 

આ઩લાની વાથ૊વાથ જીલનમલૂ્મ૊ તયપ ઩ણ ડદળાશનદેળ ઔયે છે. વાડશત્મ અને ડપલ્ભ ફુંને સ્લતુંત્ર ઔરાપ્રઔાય૊ છે. 

વાભાન્મ જનવભાજભાું વાડશત્મ ઔયતાું ડપલ્ભની અવય લધ  જ૊લા ભ઱ે છે. વાડશત્મ વીશભત લખભ સ ધી જ ઩શોંચ્ય ું છે 

જ્માયે ડપલ્ભને અઢ઱ઔ પે્રક્ષઔ લખભ ભળમ૊ છે. વાડશત્મ અને ડપલ્ભ ફુંને એઔ વર્જન પ્રડિમા છે, ઩ણ ફુંનેની ર૊ઔ૊ 

સ ધી ઩શોંચલાની ડદળા અરખ અરખ છે. વાડશત્મ અને ડપલ્ભ લચ્ચને૊ ગશનષ્ઠ વુંફુંધ તેનાું ઉખભઔા઱થી જ 

ચાલ્મ૊ આલે છે. ડપલ્ભ એ વલભઔરા઒ન ું વભન્લમ સ્લરૂ઩ છે અને તેન૊ વોથી શલળે઴ વુંફુંધ વાડશત્મ વાથે યહ્ય૊ છે. 

ભખયીળ ઔાવયલેલ્રી જણાલે છે ઔે, “The Cinema was quite simply considered mere extension of 

literature.” વાડશત્મભાું રકામેરા ળબ્દની અલેજીભાું ડપલ્ભભાું ઔેભેયાને મઔૂલાભાું આલે છે એટર ેઔે રશ્મ ગડલાન ું 

ઔામભ વાડશત્મના ભાધ્મભભાું ળબ્દ ઔયે છે એ જ રશ્મ ગડલાની પ્રડિમા ડપલ્ભભાું ઔેભેયા દ્વાયા થામ છે. આભ, ફુંને 

લચ્ચને૊ વુંફુંધ વાભવાભેના છેડાન૊ નશીં ઩ણ ઩યૂઔ અને પ્ર૊ત્વાશઔ યહ્ય૊ છે. વાડશત્મઔરા એ વ્મક્ક્તખત વર્જન છે 

જ્માયે ડપલ્ભઔરા વામડૂશઔ વર્જન છે, વાથે જ અત્મુંત જડટર પ્રડિમા ઩ણ છે. વાડશત્મ અને ડપલ્ભ લચ્ચે ખાઢ વુંફુંધ 

યહ્ય૊ છે, પક્ત તેભાું ભાધ્મભન૊ જ બેદ યહ્ય૊ છે. ડપલ્ભ ઩ણ વાડશત્મની જેભ જ શલશલધ ભાનલીમ વશૃત્ત઒, વુંલેદન૊, 
રાખણી઒ને યજૂ ઔયલાન ું ઔામભ ઔયે છે. વાડશત્મ જે લાત ળબ્દ૊ થઔી ઔયે છે તે લાતને ડપલ્ભ રશ્મ૊ લડે યજૂ ઔયે છે. 

આભ, વાડશત્મ ઔાખ઱ ઩ય રકામેરી ડપલ્ભ છે ત૊ ડપલ્ભ ઔેભેયાથી ઔુંડાયામેર વાડશત્મ છે એભ ઔશીએ ત૊ ઔશ ું ક૊ટ ું 

નથી.  
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 વાડશત્મ અને ડપલ્ભ આ ફુંને ઔરા઒એ વાભાન્મ જનવમ દામ ઩ય એઔ અનેર ું ઔાભણ ઔય ું છે. ફુંને 

ઔરા઒ન૊ શલ઴મ ભાનલજીલનનાું શનરૂ઩ણન૊ યહ્ય૊ છે, અને ફુંને ઔરા઒ ભાનલજીલનને તેની તભાભ વુંક રતા઒ 

વાથે યજૂ ઔયે છે. આભ, રૂ઩ાુંતયણની વર્જનાત્ભઔ પ્રડિમાથી આ ફુંને ઔરા઒ન ું ઩ાયસ્઩ડયઔ શભરન ળક્ ફને છે. 

જ્શ૊ન શડેયિંગ્ટનનાું ભતે, “ક ર ફનેરી ડપલ્ભ૊ભાુંથી ત્રીજા બાખની ડપલ્ભ૊ નલરઔથા઒ ઩યથી ફની છે. લ઱ી, જ૊ 

એભાું નલભરઔા, નાટઔ, ભશાઔાવ્મ જેલા અન્મ વાડશત્મ સ્લરૂ઩૊ ઩યથી ફનેરી ડપલ્ભ૊ન૊ વભાલેળ ઔયીએ ત૊ 
રખબખ ઩ાુંવઠ ટઔા જેટરી ડપલ્ભ૊  વાડશત્મકૃશત઒ ઩યથી ફનેરી શ૊મ છે. નાભી-અનાભી પ્રશવિ વાડશત્મઔાય૊ની 

શલશલધ કૃશત઒ ઩યથી ફનેર ડપલ્ભ૊ની માદી જ૊ ત઩ાવલા ફેવીએ ત૊ ઢખરેફ ુંધ ઩ાના઒ બયામ. અશીં, મ ખ્મ-

મ ખ્મ વાડશત્મઔાય૊ની શલશલધ બા઴ા઒ભાું વજાભમેરી કૃશત઒ ઩યથી ફનેર ડપલ્ભની ઝરઔ ઩ય એઔ રષ્ષ્ટ઩ાત ઔયી 
રઈએ. ગ જયાતી બા઴ાનાું વાડશત્મઔાય૊ અને તેભની કૃશત઒ ઩યથી ફનેર ડપલ્ભ શલળે વોપ્રથભ નજય ઔયીએ ત૊ 

ખ૊લધભનયાભ શત્ર઩ાઠીની વયસ્લતીચુંર નલરઔથા, પ્રભ રાર દ્ધદ્વલેદીની લડીર૊નાું લાુંઔે, ખાડાન૊ ફરે, ઔનૈમારાર 

મ નળીની ઩શૃથલીલલ્રબ, ગ ણલુંતયામ આચામભની અલ્રાફેરી, ઔાદ  ભઔયાણી, ચ નીરાર ભડડમાની અભ  
ભઔયાણી, અંત:સ્ત્ર૊તા, રીલ ડી ધયતી, ઈશ્વય ઩ેટરીઔયની જન્ભટી઩, ભેગાણીની ભાણવાઈના દીલા, ઒઱ી઩૊, લહ  

અને ગ૊ડ૊, યભણ નીરઔુંઠની યાઈન૊ ઩લભત, ભધ યામની વુંત   યુંખીરી, ડઔમ્પફલ્વ યેલન્વવડૂ, શયડઔળન ભશતેાની 

જ૊ખ વુંજ૊ખ, પ્રલાશ ઩રટામ૊, લ઴ાભ અડારજાની ભાયે ઩ણ એઔ ગય શ૊મ, ભચન  ભ૊દીની જારઔા, જમુંત કત્રીની 
ધાડ, કીચડી, દળભઔની ઝેય ત૊ ઩ીધાું જાણી જાણી, ઩ન્નારાર ઩ટેરની ભાનલીની બલાઇ, ભ઱ેરા જીલ, ઔુંક  જેલી 

કૃશત઒ ઩યથી સ ુંદય ઔરાત્ભઔ ડપલ્ભ૊ ફની છે.  

 ફુંખા઱ીભાું શલભશૂતભ઴ૂણ ફુંદ૊઩ાધ્મામ, યલીન્રનાથ ટાખ૊ય, ળયદચુંર, પે્રભેન્રનાથ શભત્ર, સ નીર 

ખુંખ૊઩ાધ્મામ, ભશાશે્વતાદેલી, તાયાળુંઔય ફુંદ૊઩ાધ્મામ, ભફભર શભત્ર, ળુંઔય જેલા વાડશત્મઔાય૊ની કૃશત઒ ઩યથી ત૊ 

ડશન્દીભાું પભણશ્વયનાથ યેણ , ધભભલીય બાયતી, પે્રભચુંદ, ભ૊શન યાઔેળ, ઔભરેશ્વય, શનભભર લભાભ, ખજાનન ભાધલ 

જેલા વાડશત્મઔાય૊ ત૊ ઩ુંજાફી વાડશત્મઔાય૊ ખ ળલુંતશવિંશ, અમતૃા પ્રીતભ, યાજેન્રશવિંશ ફેદી જેલા વર્જઔ૊ની કૃશત઒ 

઩યથી ઩ણ અદભતૂ ડપલ્ભ૊ ફની છે. બાયતીમ અંગ્રેજી વાડશત્મઔાય૊ ચતેન બખત, ઝુમ્પ઩ા રાડશયી, આય. ઔે. 

નાયામણ જેલા અનેઔ વાડશત્મઔાય૊ તથા શલદેળી બા઴ાનાું રબ્ધપ્રશતષ્ઠ વાડશત્મઔાય૊ જેલા ઔે ગ સ્તાલ ફ્ર૊ફેય, 

જેમ્પવ જ૊મવ, દ૊સ્ત૊મવ્સ્ઔી, ભરમ૊ ટ૊લ્વટ૊મ,, એંટન ચકે૊લ, ળેક્વશ઩મય, ઈફવન, ઈ. એભ. પ૊સ્ટય, જેન 

઒સ્ટીન, ચાલ્વભ ડીઔન્વ, ઑ શનેયી લખેયેની વાડશત્મકૃશત઒ ઩યથી ઩ણ સ ુંદય ડપલ્ભ૊ ફની છે. આભ, “શલશ્વનાું 

ખણૂેખણૂે આજે ખુંબીય પ્રઔાયની વાડશત્મકૃશત઒ ઩યથી ડપલ્ભ૊ન ું શનભાભણ થલા ભાુંડ્   છે. જે થઔી આ઩ણાું 

઩ડયલેળભાુંથી ઉ઩જેરા દ :કદદભ  ખફૂ વાશજજઔતાથી આ઩ણી વભક્ષ રાલી ળઔામ છે. શલશ્વભાું યેન આ, પૈભરની, 
ખ૊દાટ, શલસ્ઔોતી, ફખભભેન, ક યાવ૊લા, વત્મજજત યામ, તાયઔ૊વ્સ્ઔી, સ્઩ીરફખભ જેલા શનદેળઔ૊એ વાડશત્મ અને 

શવનેભાના ઉત્તય૊તય શલઔવી યશરે અંતયુંખતાને ઩ ષ્ટ ઔયી આ઩ી છે. ત૊ બાયતભાું ઋજત્લઔ ગટઔ, ગ ર દત્ત, શ્માભ 

ફેનેખર, ખ૊શલિંદ શનશરાની, સ ધીય શભશ્રા, ઔેતન ભશતેા, ફાસ  ચેટયજી, ગ રઝાય, મણૃાર વેન, ભભણ ઔોર, ભખયીળ 
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ઔાયનાડ, ટી.઩ી. યેડ્ડી, વત્થ  જેલા શનદેળઔ૊એ શવનેભાની વાડશજત્મઔ ઩યું઩યાને આંદ૊રનનાું રૂ઩ભાું આખ઱ લધાયી છે 

એભ ઔશી ળઔામ.” 

 બાયત અને વભગ્ર શલશ્વભાું શવનેભાનાું ભાધ્મભ થઔી મ઱ૂરૂ઩ભાું સ ુંદય ન શ૊મ એલી વાડશત્મકૃશત઒ન ું 

ડપલ્ભાુંઔન ઩ણ થય ું છે અને ડપલ્ભ થઔી તે વાડશત્મકૃશત સ ુંદય નીલડી શ૊મ એવ ું ઩ણ ફન્ય ું છે. વાયા ડદગ્દળભઔ થઔી 

વાડશત્મકૃશત આધાડયત ડપલ્ભ દ્વાયા વભગ્ર જનભાનવને ડપલ્ભની અવરી તાઔાતન૊ ઩યચ૊ ભળમ૊ શ૊મ એલા 
ડઔસ્વામ નોંધામા છે. દા.ત. બીષ્ભ વશાની યભચત „તભવ‟ નલરઔથા. ક્ાયેઔ એનાથી ઊંધ ું ઩ણ ફને છે ઔે ઔેટરીઔ 

ઉત્કૃષ્ટ વાડશત્મકૃશત઒ ઩યથી વજાભમેરી ડપલ્ભ૊ અત્મુંત નફ઱ી વાભફત થઈ શ૊મ એવ ું ઩ણ ફને છે. ઒સ્ઔાય એલ૊ડભ 

શલજેતા ડદગ્દળભઔ Ang Lee જણાલે છે ઔે, “Perhaps that is the difference between a good story teller and 

a quality filmmaker. Not just laugh and cry. I want to make my audience think and feel.” આભ, 

વાડશત્મ કૃશતન ું ડપલ્ભરૂ઩ે થત ું રૂ઩ાુંતયણ એ ભાત્ર ળબ્દન ું રશ્મભાું થત ું રૂ઩ાુંતયણ નથી ઩યુંત   તેભાું ડપલ્ભવર્જક્ન૊ 

રષ્ષ્ટઔ૊ણ ઩ણ બ઱ત૊ શ૊મ છે. તેથી આ રૂ઩ાુંતયણ એ નલવર્જન છે એભ ભાની ળઔામ. જ્મ૊ર્જ બ્લ સ્ટ૊ન મ૊ગ્મ જ 

ઔશ ેછે ઔે, He (filmmaker) is not a translator for an established author, but a new author in his own 

right”. 

 ભાળભર ભેઔલ શાન જણાલે છે ઔે, The close relation .... between the reel world of film and the 

private fantasy experience of the printed word is indispensable to our western acceptance of the 

film form... Film, both in its reel form and in its scenario, or script form, is completely involved 

with book culture.” વાડશત્મ અને ડપલ્ભ ફુંને ભાધ્મભ૊ભાું યશરેા તપાલત શલળે ચચાભ ઔયતા પ્રીશત ળાશ નોંધે છે 

ઔે, ચરભચત્ર અને વાડશત્મન૊ વુંફુંધ ગણ૊ શલલાદાસ્઩દ યહ્ય૊ છે. ભચત્ર઩ટ જ્માયથી ફ૊ર઩ટ ફન્ય ું અને એભાું 
લાતાભઔથનની ઔરા પ્રલેળી ત્માયથી ડપલ્ભ વાથે વાડશત્મન ું વાય જ્મ વાધલાના પ્રમાવ૊ થતાું યહ્યા છે. ક્ાયેઔ આવ ું 

વાય જ્મ શભથ્મા ઔે ભ્રાભઔ શ૊મ છે. આભ છતાું ઔથનાત્ભઔ (Narrative) ચરભચત્ર અને ભરભકત ઔથનપ્રધાન વાડશત્મ 

લચ્ચે એઔ પ્રઔાયન૊ ગય૊ફ૊ જ૊લા ભ઱ે છે”. રષ્ષ્ટ ઩ટેર ભાને છે ઔે, ભશાન વાડશત્મકૃશત઒ન ું લાુંચન અન ખાભી 
ય ખ૊ભાું ઩લૂભલત યશળેે નડશ ત્માયે ઔ૊ઈ વભથભ ડદગ્દળભઔ નાટઔ, ચરભચત્ર ઔે ધાયાલાડશઔરૂ઩ે એ વાડશત્મકૃશતને ઩વુંદ 

ઔયીને ઩૊તાની ય ખરષ્ષ્ટથી યજૂઆત ઔયે ત૊ મ઱ૂ કૃશત  અન ખાભી ય ખનાું બાલઔ૊ સ ધી ઩શોંચાડલાભાું સ ખભતા 

લધે.” અંતે, લતભભાન વભમભાું ટેભરશલઝન અને વસ્તાું ભન૊યુંજનની બયભાય લચ્ચે લાુંચનથી શલમ ક થઈ યશરેા 
બાયતીમને વાડશત્મનાું સ ુંદય અને ઔલ્઩ના઩ણૂભ જખત વાથે જ૊ડલાન ું અદભ ત ઔાભ ડપલ્ભ ઔયી યહ્ ું છે. શલશલધ 

ઔ઱ા઒ના વુંખભસ્થાન વભી ડપલ્ભ૊ “ભાનલભનનાું વુંલેદન૊ અને આંતડયઔ ભાનશવઔ પ્રડિમા઒ને” ઩ણ વ્મક્ત ઔયે 

છે. 

  

-: સુંદબત ગ્રુંથો :- 

૧. રષ્ષ્ટ ઩ટેર : ઔેભેયાની આંકે વાડશત્મ 

૨. ડ૊. શીયેન્ર ઩ુંડયા : નલરઔથા અને શવનેભા 
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૩. જમ લવાલડા – વાડશત્મ અને શવનેભા.  

૪. ભશી઩તશવિંશ યા઒રજી – વાડશત્મ અને શવનેભાન૊ અન ફુંધ 

૫. અભબજીત વ્માવ – ડપલ્ભ વર્જન પ્રડિમા. 

૬. અમતૃ ખુંખય – શવનેભા શલભળભ 

૭. અમતૃ ખુંખય – રૂ઩ાુંતય  ૮. પ્રશતબા શત્રલેદી – ડપલ્ભાુંતય 

“સોશળમર ભીડિમાનો ઉ઩મોગ, રગ્નનો દયજ્જો અને વ્મલસામના 
સુંદબતભાું સ્ત્રીઓની સાભાજજક સ્લિુંત્રિાનો ભનોલૈજ્ઞાશનક અભ્માસ” 

Vrunda K. Thaker, M.Phil. Scholar, Department of Psychology, Children’s University, 

Gandhinagar (Guj.) 

 

ABSTRACT 

यत्र नाययस्तु पूज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता | 
यते्रतास्तु न पूज्यन्ते सवायस्तत्राफऱााः क्रियााः || 

઩ોયાભણઔ ય ખથી બાયતીમ વભાજભાું સ્ત્રી઒ને ળક્ક્તન૊ સ્ત્ર૊ત ભાનલાભાું આલે છે. બાયતની ર૊ઔળાશી એ 

શલશ્વની વોથી ભ૊ટી ર૊ઔળાશી છે. જ્માું, ભડશરા઒ની સ યક્ષા, વભાનતા, સ્લતુંત્રતા અને વન્ભાન ભાટેની શલશલધ 

જ૊ખલાઈ઒ ઔયલાભાું આલેરી છે. આજે વભાજભાું ભડશરા઒ની ભશૂભઔા઒ ફદરાઈ યશી છે જેભાું શલશલધ 

઩ડયફ઱૊ અવય ઔયે છે. જેભઔે સ્ત્રી શળક્ષણન ું લધત ું પ્રભાણ, આશથિઔ ઉ઩ાર્જન ભાટે સ્ત્રી઒ન૊ શ્રભ તથા લતભભાન 

વભમભાું નલી નલી ટેઔન૊ર૊જીન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયલાના રીધે સ્ત્રી઒ની ભશૂભઔા ફદરાઈ યશી છે. તે ઩૊તાના ક ટ ુંફ, 

વભાજ, ગય, ફા઱ ઉછેયની વાથે વાથે આશથિઔ જલાફદાયી ઩ણ ઉ઩ાડે છે તેથી રગ્નન૊ દયજ્જ૊ અને વ્મલવામ 

઩ણ ભડશરા઒ની સ્લતુંત્રતાભાું અખત્મન૊ બાખ બજલે છે. દયેઔ વ્મક્ક્ત સ્લતુંત્ર યીતે જીલલાની ઈચ્છા ધયાલે છે. 

સ્લતુંત્રતા ઈચ્છતી ભડશરા઒ન૊ વભાજ સ્લીઔાય ઔયતી નથી. આભ છતાું, ભડશરા઒ના વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા 

પ્રત્મેના લરણભાું નોંધ઩ાત્ર ઩ડયલતભન આલી યહ્ ું છે તેથી પ્રસ્ત  ત વુંળ૊ધનન૊ શતે   વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ, 

રગ્નન૊ દયજ્જ૊ અને વ્મલવામના વુંદબભભા ું સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાન૊ અભ્માવ ઔયલાન૊ છે. જેભાું વાદા 

મદ્ચચ્છ શનદળભનની ર૊ટયી ઩િશત દ્વાયા ખાુંધીનખય ળશયેભાું યશતેી ૬૦ છ૊ઔયી઒ તથા ભડશરાની શનદળભ ઩વુંદખી 

ઔયલાભાું આલી છે. પ્રસ્ત  ત વુંળ૊ધનભાું સ્લતુંત્ર ઩યીલત્મભ તયીઔે વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ, રગ્નન૊ દયજ્જ૊ 
અને વ્મલવામ રલેાભાું આવ્મા છે જમાયે આધાડયત ઩યીલત્મભ તયીઔે સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાન ું ભા઩ન 

ઔયલાભાું આવ્ય ું છે. સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા અંખેની ભાડશતી એઔશત્રત ઔયલા ભાટે ડૉ. એર. એર. ભ વન 

યભચત Women‟s Social Freedom Scale (Hindi Version) ન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયલાભાું આવ્મ૊ છે. ત્માયફાદ 

ભે઱લેર ભાડશતીન ું આંઔડાળાસ્ત્રીમ શલશ્ર઴ેણ ઔયલા ભાટે „t - test‟ ન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયલાભાું આવ્મ૊ છે. અશી ઩ડયણાભ 

એ જ૊લા ભળય ું છે ઔે ફ ેઔે ફથેી લધાયે વ૊શળમર શભડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાભાું ઔ૊ઈ 
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વાથભઔ તપાલત જ૊લા ભ઱ત૊ નથી, ઩યભણત અને અ઩યભણત સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા લચ્ચે ઔ૊ઈ વાથભઔ 

તપાલત જ૊લા ભ઱ત૊ નથી અને ન૊ઔયી ઔયતી અને ન ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા લચ્ચ ેઔ૊ઈ વાથભઔ 

તપાલત જ૊લા ભ઱ત૊ નથી તેથી ઩લેૂ યચેરી શનૂ્મ ઉત્ઔલ્઩ના)Ho1, Ho2 અને Ho3)ન૊ સ્લીઔાય ઔયલાભાું આવ્મ૊ 

છે. 

KEY WORDS: વ૊શળમર ભીડડમા, રગ્નન૊ દયજ્જ૊, વ્મલવામ, સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા 
 

પ્રસ્િાલના : 

 ઩ોયાભણઔ ય ખથી બાયતીમ વભાજભાું સ્ત્રી઒ને ળક્ક્તન૊ સ્ત્ર૊ત ભાનલાભાું આલે છે. ઩યુંત   વાથે વાથે 

સ્ત્રી઒ને નફ઱ી, આજ્ઞાઔાયી, ળયભા઱ અને ડય઩૊ઔ ઩ણ ભાનલાભાું આલે છે. બાયતની ર૊ઔળાશી એ શલશ્વની વોથી 
ભ૊ટી ર૊ઔળાશી છે. જ્માું, ભડશરા઒ની સ યક્ષા, વભાનતા, વન્ભાન અને સ્લતુંત્રતા ભાટેની શલશલધ જ૊ખલાઈ઒ 

ઔયલાભાું આલેરી છે. લતભભાન ય ખ એ સ્ત્રી઒ન૊ ય ખ છે. સ્ત્રી઒ ઩ ર ઴૊ના કબથેી કબા શભરાલીને વભાજભાું 

઩૊તાન ું સ્થાન પ્રાલત ઔયે છે. આજે વભાજભાું ભડશરા઒ની ભશૂભઔા઒ ફદરાઈ યશી છે જેભાું શલશલધ ઩ડયફ઱૊ 
અવય ઔયે છે. જેભઔે સ્ત્રી શળક્ષણન ું લધત ું પ્રભાણ, આશથિઔ ઉ઩ાર્જન ભાટે સ્ત્રી઒ન૊ શ્રભ તથા લતભભાન વભમભાું નલી 

નલી ટેઔન૊ર૊જીન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયલાના રીધે સ્ત્રી઒ની ભશૂભઔા ફદરાઈ યશી છે અને તે સ્લતુંત્ર યીતે જીલન જીલલા 

ભાટે વક્ષભ ફની યશી છે તેભની ઩યું઩યાખત ભશૂભઔાભાું ઩ડયલતભન રાલવ ું એ વભમની તીવ્ર જરૂડયમાત છે. તે 

઩૊તાના ક ટ ુંફ, વભાજ, ગય, ફા઱ ઉછેયની વાથે વાથે આશથિઔ જલાફદાયી ઩ણ ઉ઩ાડે છે. આજના વભમભાું જમાયે 

સ્ત્રી શળક્ષણન ું પ્રભાણ લધી યહ્ ું છે ત્માયે ઩શરેાના વભમની જેભ સ્ત્રી઒ નાની ઉભયભાું ન ઩યણતા ઩૊તે ઩શરેા 

આશથિઔ યીતે વક્ષભ અને સ્લતુંત્ર ફનીને રગ્ન ઔયતી શ૊મ છે. જમાયે ઔેટરીઔ સ્ત્રી઒ રગ્ન ફાદ આશથિઔ, વાભજજઔ 

લખેયે ક્ષતે્ર૊ભાું સ્લતુંત્રતા પ્રાલત ઔયે છે. દયેઔ વ્મક્ક્ત સ્લતુંત્ર યીતે જીલલાની ઈચ્છા ધયાલે છે. આભ, છતાું ભ૊ટા 

બાખની સ્ત્રી઒ ઩ ર ઴ પ્રધાન વભાજ શ૊લાથી આશશ્રત જીલન જીલી યશી છે. સ્લતુંત્રતા ઈચ્છતી ભડશરા઒ન૊ 

વભાજ સ્લીઔાય ઔયતી નથી. આભ છતાું, ભડશરા઒ના વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા પ્રત્મેના લરણભાું નોંધ઩ાત્ર ઩ડયલતભન 

આલી યહ્ ું છે. 

સાભાજજક સ્લિુંત્રિા 

 સ્ત્રી઒ને ળક્ક્તન૊ સ્ત્ર૊ત ભાનલાભાું આલે છે. આજે વભાજભાું ભડશરા઒ની ભશૂભઔા઒ ફદરાઈ યશી છે 

જેભાું શલશલધ ઩ડયફ઱૊ અવય ઔયે છે. સ્ત્રી શળક્ષણભાું લધાય૊, આશથિઔ યીતે ઩ખબય ફનવ ું, દયેઔ ક્ષતે્ર૊ભાું સ્થાન 

પ્રાલત ઔયે છે. પ્રાભચન વભમનાું અથભશલશીન યીતી યીલાજ૊ન૊ અસ્લીઔાય ઔયે છે અને લતભભાન વભમભાું ઩ ર ઴૊ વાથે 

કબેથી કબા શભરાલીની ઔાભ ઔયે છે. પ્રસ્ત  ત વુંળ૊ધનભાું સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાના શલશલધ ઩ડયભાણ૊ ઩ય 

અભ્માવ ઔયલાભાું આવ્મ૊ છે જે નીચે મ જફ છે. 

૧. ભાતાશ઩તા અને ઩શતના દકરથી સ્લતુંત્રતા 

૨. રગ્ન અને જાતીમતાને રખતી સ્લતુંત્રતા 
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૩. આશથિઔ સ્લતુંત્રતા અને વાભાજજઔ વભાનતા 

૪. છ૊ઔયી઒/ સ્ત્રી઒ ઩ય પ્રશતફુંધ શ૊મ છે તેલા યીલાજ૊, વાભાજજઔ શન઴ેધ૊ અને ધાશભિઔ   

   શલશધ઒ભાુંથી સ્લતુંત્રતા  
સોશળમર ભીડિમા 

 વ૊શળમર ભીડડમાને વ૊શળમર ભીડડમા વશલિવ તયીઔે ઩ણ જાણી ળઔામ છે આન૊ અથભ એ થમ૊ ઔે 

ઈન્ટયનેટન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયલ૊, ઩૊તાના વખા વુંફધી વાથે જીડવ ું, એજ્ય ઔેળન, શભત્ર૊ ફનલા લખેયેન ું આદાન પ્રદાન 

ઔયવ ું. આનાથી આ઩ણ ે દેળ શલદેળભાું ફનતી ગટના઒ શલ઴ે ઩ણ જાણઔાયી ભે઱લી ળઔીએ છીએ. વ૊શળમર 

ભીડડમા વશલિવન૊ ઉ઩મ૊ખ ગ નેખાય અને ઔામદાઔીમ ચઔાવણી ઔયલા ઩ણ ઉ઩મ૊ખભાું રલેામ છે તથા નલીન 

ભાડશતી પ્રાલત ઔયલા ઩ણ ઉ઩મ૊ખી નીલડે છે. પેવબ ઔ, ઇન્સ્ટાગ્રાભ, ટ્લીટય, લ૊ટ્વઅ઩ લખેયે દ્વાયા ઩ણ ભાડશતી 

ભે઱લલાભાું આલે છે. પ્રસ્ત  ત વુંળ૊ધનભાું વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ એ તેભના લ઩યાળનાું વુંદબભભા ું રલેાભાું 

આવ્મ૊ છે જેભાું ફ ે ઔે ફેથી ઒છા વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતા અને ફેથી લધાયે વ૊શળમર ભીડડમાન૊ 
ઉ઩મ૊ખ ઔયલાના વુંદબભભા ું રેલાભાું આવ્ય ું છે. 

રગ્નનો દયજ્જો 

 રગ્ન એ જીલનન૊ ભુંખ઱ભમ પ્રવુંખ છે. રગ્ન એઔ ઩ ર ઴ અને સ્ત્રી લચ્ચને૊ વોથી સ ુંદય અને ભશત્લ઩ ણભ 
વુંફુંધ ઩ૈઔીન૊ એઔ છે. ઩ ખ્ત જીલનભાું રગ્નવાથીની ઩વુંદખી ઔયલી અને લૈલાડશઔ ઔયાયભાું દાકર થવ ું એ 

઩ડય઩ક્લતાન ું રક્ષ્મ અને વ્મક્ક્તખત શવપ્ધ્ધ ભાનલાભાું આલે છે. રગ્ન જીલનન૊ ભશત્લન૊ ફનાલ છે. તે 

વ્મક્ક્તના વભગ્ર જીલનને  ફદરી નાુંક ે છે. રગ્ન દ્વાયા વ્મક્ક્તની ળાયીડયઔ, ભાનશવઔ, વાભાજજઔ અને આશથિઔ 

જર ડયમાત૊ વુંત૊઴ામ છે. પ્રસ્ત  ત વુંળ૊ધનભાું રગ્નન૊ દયજ્જ૊એ ઩યભણત સ્ત્રી અને અ઩યભણત સ્ત્રી઒ના વદબભભાું 

રેલાભાું આવ્ય ું છે. 

વ્મલસામનો દયજ્જો 

 વ્મલવામ દ્વાયા વ્મક્ક્ત ઩૊તાની આશથિઔ જરૂડયમાત વુંત૊઴ે છે. જે વ્મક્ક્ત આશથિઔ યીતે ઩ખબય થલા ભાુંખ ે

છે તે ઔ૊ઈ ઩ણ યીતે ઔ૊ઈ઩ણ ઔાભ ઔયલા ભાટે તૈમાય યશ ેછે અને તે તેની ક્ષભતા મ જફ આશથિઔ જરૂડયમાત વુંત૊઴ે 

છે. લતભભાન વભમભાું સ્ત્રી઒ ઩ણ ક ટ ુંફભાું સ્લતુંત્ર યીતે ઔભાતી અને આશથિઔ જરૂડયમાત ઩યૂી ઔયલાભાું ભદદરૂ઩ 

થામ છે. પ્રસ્ત  ત વળ૊ધનભાું વ્મલવામન૊ દયજ્જ૊એ ન૊ઔયી ઔયતી અને ન૊ઔયી ન ઔયતી સ્ત્રી઒ના વુંદબભભા ું 

રેલાભાું આવ્ય ું છે. 

 ગ૊઴ )૨૦૧૮(ન ું વુંળ૊ધન સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાન ું ઩ડયણાભ જ૊તા જણામ છે ઔે ન૊ઔયી ઔયતી, 
ઉચ્ચ અભ્માવ ધયાલતી અને અ઩યભણત સ્ત્રી઒ભાું વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા ઉચ્ચ જ૊લા ભ઱ી છે. 

 યાજક ભાયી અને ભન૊જ ક ભાય)૨૦૧૮(ન ું વુંળ૊ધન ઩યભણત અને અ઩યભણત ઔ૊રેજની શલધાથીની઒ની 

વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાન ું ઩ડયણાભ જ૊લા ભળય ું છે ઔે ઩યભણત ઔ૊રજે શલધાથીની઒ભાું વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા ઉચ્ચ 

જ૊લા ભ઱ી છે. 
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 ળભાભ)૨૦૧૬(ના વુંળ૊ધન મ જફ ફી.એડની શલદ્યાથી઒ભાું ળશયેભાુંથી આલતી, શલબક્ત ક ટ ુંફભાુંથી 

આલતી સ્ત્રી઒ લચ્ચ ેવાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા ઉચ્ચ જ૊લા ભ઱ી છે, જમાયે સ્નાતઔ ઔે અન સ્નાતઔન૊ અભ્માવ ઔયેરી 
સ્ત્રી઒ લચ્ચ ેઔ૊ઈ તપાલત જ૊લા ભળમ૊ નથી. 

 શવિંગ એન.)૨૦૧૭(ન ું વુંળ૊ધન ભડશરા શળક્ષઔ૊ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાન ું ઩ડયણાભ જ૊તા ઔશી ળઔામ છે ઔે 

ળશયેભાું ઔે ગ્રાશભણભાું યશતેી અને આટભવ ઔે વામન્વભાું શળક્ષઔ શ૊મ તેભની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા લચ્ચે ઔ૊ઈ 

તપાલત જ૊લા ભળમ૊ નથી. 
અભ્માસના િતે  ઓ : 

(1) ફ ેઔે ફથેી ઒છ૊ અને ફથેી લધાયે વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાન૊ 
અભ્માવ ઔયલ૊. 

(2) ઩યભણત અને અ઩યભણત સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાન૊ અભ્માવ ઔયલ૊. 

(3) ન૊ઔયી ઔયતી અને ન૊ઔયી ન ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાન૊ અભ્માવ ઔયલ૊. 
અભ્માસની ઉત્કલ્઩નાઓ : 

(1) ફ ે ઔે ફથેી ઒છ૊ અને ફથેી લધાયે વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા 

લચ્ચ ેઔ૊ઈ વાથભઔ તપાલત જ૊લા નડશ ભ઱ે. 

(2) ઩યભણત અને અ઩યભણત સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા લચ્ચે ઔ૊ઈ વાથભઔ તપાલત જ૊લા નડશ ભ઱ે. 

(3) ન૊ઔયી ઔયતી અને ન૊ઔયી ન ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા લચ્ચે ઔ૊ઈ વાથભઔ તપાલત જ૊લા નડશ 

ભ઱ે. 

઩યીલત્મો :- 
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સભષ્ટટ અને શનદળત:- 

પ્રસ્ત  ત વુંળ૊ધનભાું વભષ્ષ્ટ તયીઔે ખાુંધીનખય ળશયેભાું યશતેી સ્ત્રી઒ને રેલાભાું આલી છે. જેભાું શનદળભ 
તયીઔે વાદા મદ્ચચ્છ શનદળભનની ર૊ટયી ઩િશત દ્વાયા 60 સ્ત્રી઒ની ઩વુંદખી ઔયલાભાું આલી છે. જેભાું ૩૦ એલી 

સ્ત્રી઒ ઔે જે ફ ેઔે ફેથી ઒છ૊ ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતી, ન૊ઔયી ઔયતી અને ઩યભણત શ૊મ તેલી સ્ત્રી઒ની ઩વુંદખી 

ઔયલાભાું આલી છે જમાયે ૩૦ એલી સ્ત્રી઒ ઔે જે ફથેી લધાયે વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતી, ન૊ઔયી ન ઔયતી 
અને અ઩યભણત શ૊મ તેલી સ્ત્રી઒ની વુંળ૊ધન ભાટે ઩વુંદખી ઔયલાભાું આલી છે. 

સુંળોધન સાધન :- સ્ત્રીઓની સાભાજજક સ્લિુંત્રિાની કસોટી 

પ્રસ્ત  ત વુંળ૊ધનભાું સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાન ું ભા઩ન ઔયલા ભાટે ડૉ. એર. એર. ભ વન યભચત 

Women‟s Social Freedom Scale (Hindi Version) ન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયલાભાું આવ્મ૊ છે. આ ઔવ૊ટીભાું ક ર 24 

શલધાન૊ છે. જેભાું ૧૬ શલધાન શલધામઔ અને ૮ શલધાન શન઴ેધઔ છે. પ્રત્મેઔ શલધાનની વાભે પ્રત્ય ત્તયદાતાએ „શા‟ 

અથલા „ના‟ ભાું જલાફ૊ આ઩લાના છે. ઉ઩ય૊ક્ત ઔવ૊ટીભાું લધ ભાું લધ  24 ગ ણાુંઔ આલે છે અને ઒છાભાું ઒છ૊ 
શનૂ્મ )૦( ગ ણાુંઔ આલે છે. ઔવ૊ટીની શલશ્વવનીમતા ફ ે઩િશત઒ દ્વાયા ચઔાવલાભાું આલે છે જેભાું ઔવ૊ટી ઩ નઃ 

ઔવ૊ટી શલશ્વવનીમતા ૦.૮૯ અને અધભ શલબાજન શલશ્વવનીમતા 0.૮૩ અને 0.૭૬ જ૊લા ભ઱ે છે. જમાયે મથાથભતા 

ભાટે આમઝેંઔની “વાભાજજઔ અભબખભની ઔવ૊ટી” વાથે ચઔાવલાભાું આલી છે, જે ૦.૪૪ જ૊લા ભ઱ે છે.  

઩યીણાભ: 

Table: 1.1 

ક્રભ ઩યીલત્મોન  ું  નાભ 
કક્ષાઓની 

સુંખ્મા 
કક્ષાઓના નાભ 

1 
વ૊શળમર ભીડડમાન૊ 

ઉ઩મ૊ખ 
સ્લતુંત્ર ઩યીલત્મભ 2 

(1) ફે ઔે ફથેી ઒છ૊ 

વ૊શળમર ભીડડમાન૊ 

ઉ઩મ૊ખ 

(2) ફેથી લધાયે વ૊શળમર 

ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ 

2 રગ્નન૊ દયજ્જ૊ સ્લતુંત્ર ઩યીલત્મભ 2 
(1) ઩યભણત સ્ત્રી 

(2) અ઩યભણત સ્ત્રી 

3 વ્મલવામન૊ દયજ્જ૊ સ્લતુંત્ર ઩યીલત્મભ 2 
(1) ન૊ઔયી ઔયતી 

(2) ન૊ઔયી ન ઔયતી 

4 
સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ 

સ્લતુંત્રતા 

આધાડયત 

઩યીલત્મભ 
1 

સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાન ું 

ભા઩ન 
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ફ ેઔે ફથેી ઒છ૊ અને ફથેી લધાયે વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા દળાભલત  ું „t‟ 

ઔ૊ષ્ટઔ 

઩યીલત્મભ N M DS t Dig. 

leveL 

ફે ઔે ફેથી ઒છ૊ વ૊શળમર ભીડડમાન૊ 

ઉ઩મ૊ખ (A1)  

30 14.63 3.18 0.92 NS 

ફેથી લધાયે વ૊શળમર ભીડડમાન૊ 

ઉ઩મ૊ખ (A2)  

30 15.43 3.14 

Significant Level 0.01 – 2.66 

                             0.05 – 2.00 

Ho1 ફ ેઔે ફેથી ઒છ૊ અને ફેથી લધાયે વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા લચ્ચ ે

ઔ૊ઈ વાથભઔ તપાલત જ૊લા નડશ ભ઱ે. 

 

આરેખ નું. ૧.૧  

 

 

ઉ઩ય૊ક્ત ટેફર નું. 1.1 અને આરેક નું. 1.1જ૊તા જણામ છે ઔે ફ ે ઔે ફથેી ઒છ૊ વ૊શળમર ભીડડમાન૊ 

ઉ઩મ૊ખ ઔયતી સ્ત્રી઒ન૊ ભધ્મઔ ૧૪.૬૩ અને ફેથી લધાયે વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતી સ્ત્રી઒ન૊ ભધ્મઔ 

૧૫.43 જ૊લા ભ઱ે છે. ત્માયફાદ ફ ે ઔે ફથેી ઒છ૊ વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતી સ્ત્રી઒ અને ફથેી લધાયે 

વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતી સ્ત્રી઒ લચ્ચનેા તપાલતન ું  „t‟ મલૂ્મ 0.૯૨ જ૊લા ભ઱ે છે. એટર ે ઔે ફુંને 

઩યીલત્મો લચ્ચેન૊ તપાલત અવાથભઔ થામ છે અને ઩લેૂ યચેરી ઉત્ઔલ્઩ના(Ho1)ન૊ સ્લીઔાય ઔયલાભાું આલે છે. આ 

઩યથી ઔશી ળઔામ છે ઔે સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાભાું વ૊શળમર ભીડડમાની અવય જ૊લા ભ઱તી નથી. આરેક 

઩યથી ઔશી ળઔામ છે ઔે ફથેી લધાયે વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા ઉચ્ચ 

જ૊લા ભ઱ી છે.  

Table: 1.2 

14.63 
15.43 

1
2
3
4
5
6
7
8
9

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

વ૊શળમર ભીડડમા (A) 

સ્ત્રીઓની સાભાજજક સ્લિુંત્રિા  

ફે કે ફેથી ઓછો ઉ઩મોગ  (A1) ફેથી લધાયે ઉ઩મોગ(A2) 
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઩યભણત અને અ઩યભણત સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા દળાભલત  ું „t‟ ઔ૊ષ્ટઔ 

઩યીલત્મભ N M DS t Dig. 

leveL 

઩યભણત સ્ત્રી઒  (11)  30 16.00 3.79 0.60 NS 

અ઩યભણત સ્ત્રી઒ (12)  30 15.50 3.12 

Significant Level 0.01 – 2.66 

                             0.05 – 2.00 

 

Ho2઩યભણત અને અ઩યભણત સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા લચ્ચે ઔ૊ઈ વાથભઔ તપાલત જ૊લા નડશ ભ઱ે. 

  

 

આરેખ નું. ૧.૨ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ઉ઩ય૊ક્ત ટેફર નું. 1.2 અને આરેક નું. 1.2 જ૊તા જણામ છે ઔે ઩યભણત સ્ત્રી઒ન૊ ભધ્મઔ ૧૬.૦૦ અને 

અ઩યભણત સ્ત્રી઒ન૊ ભધ્મઔ ૧૫.૫૦ જ૊લા ભ઱ે છે. ત્માયફાદ ઩યભણત સ્ત્રી઒ અને અ઩યભણત સ્ત્રી઒ લચ્ચનેા 

તપાલતન ું  „t‟ મલૂ્મ 0.60 જ૊લા ભ઱ે છે એટર ે ઔે ફુંને ઩યીલત્મો લચ્ચેન૊ તપાલત અવાથભઔ થામ છે અને ઩લેૂ 

યચેરી ઉત્ઔલ્઩ના(Ho2)ન૊ સ્લીઔાય ઔયલાભાું આલે છે. આ ઩યથી ઔશી ળઔામ છે ઔે સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતાભાું 
રગ્નના દયજ્જાની અવય જ૊લા ભ઱તી નથી. આરેક ઩યથી ઔશી ળઔામ છે ઔે ઩યભણત સ્ત્રી઒ની વાભજજઔ 

સ્લતુંત્રતા ઉચ્ચ જ૊લા ભ઱ી છે. 

Table: 1.3 

ન૊ઔયી ઔયતી અને ન૊ઔયી ન ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા દળાભલત  ું „t‟ ઔ૊ષ્ટઔ 

઩યીલત્મભ N M DS t 
Dig. 

leveL 

16 15.5 

1
2
3
4
5
6
7
8
9

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

રગ્નન૊ દયજ્જ૊ (B) 

સ્ત્રીઓની સાભાજજક સ્લિુંત્રિા  

઩યચણિ સ્ત્રીઓ (B1) અ઩યચણિ સ્ત્રીઓ (B2) 
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ન૊ઔયી ઔયતી સ્ત્રી઒ (11)  30 15.43 3.47 
0.18 NS 

ન૊ઔયી ન ઔયતી સ્ત્રી઒ (12)  30 15.27 3.48 

Significant Level 0.01 – 2.66 

                             0.05 – 2.00 

 

Ho3 ન૊ઔયી ઔયતી અને ન૊ઔયી ન ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા લચ્ચ ેઔ૊ઈ વાથભઔ તપાલત જ૊લા   
   નડશ ભ઱ે. 

આરેખ નું. 1.3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ઉ઩ય૊ક્ત ટેફર નું. 1.3 અને આરેક નું. 1.3જ૊તા જણામ છે ઔે ન૊ઔયી ઔયતી સ્ત્રી઒ન૊ ભધ્મઔ ૧૫.43 

અને ન૊ઔયી ન ઔયતી સ્ત્રી઒ન૊ ભધ્મઔ ૧૫.૨૭ જ૊લા ભ઱ે છે. ત્માયફાદ ન૊ઔયી ઔયતી સ્ત્રી઒ અને ન૊ઔયી ન ઔયતી 

સ્ત્રી઒ લચ્ચનેા તપાલતન ું  „t‟ મલૂ્મ 0.૧૮ જ૊લા ભ઱ે છે એટરે ઔે ફુંને ઩યીલત્મો લચ્ચને૊ તપાલત અવાથભઔ થામ 

છે અને ઩લેૂ યચેરી ઉત્ઔલ્઩ના(Ho3)ન૊ સ્લીઔાય ઔયલાભાું આલે છે. આ ઩યથી ઔશી ળઔામ છે ઔે સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ 

સ્લતુંત્રતાભાું વ્મલવામના દયજ્જાની ઔ૊ઈ અવય જ૊લા ભ઱તી નથી. આરકે ઩યથી ઔશી ળઔામ છે ઔે ન૊ઔયી ઔયતી 

સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા ઉચ્ચ જ૊લા ભ઱ી છે.  

િાયણ : 

1) ફ ે ઔે ફેથી ઒છ૊ અને ફથેી લધાયે વ૊શળમર ભીડડમાન૊ ઉ઩મ૊ખ ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ 

સ્લતુંત્રતા લચ્ચ ે ઔ૊ઈ વાથભઔ તપાલત જ૊લા ભળમ૊ નથી, આથી ઩લેૂ યચેરી ઉત્ઔલ્઩ના(Ho1)ન૊ 

સ્લીઔાય ઔયલાભાું આલે છે. 

2) ઩યભણત સ્ત્રી઒ અને અ઩યભણત સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા લચ્ચે ઔ૊ઈ વાથભઔ તપાલત જ૊લા 

ભળમ૊ નથી, આથી ઩લેૂ યચેરી ઉત્ઔલ્઩ના(Ho2)ન૊ સ્લીઔાય ઔયલાભાું આલે છે. 

15.43 15.27 

1
2
3
4
5
6
7
8
9

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

ન૊ઔયીન૊ દયજ્જ૊ (C) 

સ્ત્રીઓની સાભાજજક સ્લિુંત્રિા 

નોકયી કયિી સ્ત્રીઓ(C1) નોકયી ન કયિી સ્ત્રીઓ (C2) 
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3) ન૊ઔયી ઔયતી અને ન૊ઔયી ન ઔયતી સ્ત્રી઒ની વાભાજજઔ સ્લતુંત્રતા લચ્ચે ઔ૊ઈ વાથભઔ તપાલત જ૊લા 

ભળમ૊ નથી, આથી ઩લેૂ યચેરી ઉત્ઔલ્઩ના(Ho3)ન૊ સ્લીઔાય ઔયલાભાું આલે છે. 
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Kumar, M. & Rajkumari.(2018). Women social freedom among married and  unmarried women 
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-2031. 

Sharma, M. (2016). A Study of Social Freedom of Female B.Ed. Students 

 International journal of scientific research, Vol. 5(6). 

मनुस्मतुत 3.56 
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ગ જયાિી સાભાજજક ઩યું઩યાકેન્રી ગ જયાિી ડપલ્ભો 

ડૉ .જજતેન્ર ભઔલાણા, વ્માખ્માતા વશામઔ ગ જયાતી, વયઔાયી શલનમન અને શલજ્ઞાન ઔ૊રેજ શાયીજ 

 

ગ જયાતી ડપલ્ભ વાભાન્મ યીતે ઢ૊રીવ ડ તયીઔે ઒઱કામ છે ઩યુંત   છેલ્રાું થ૊ડા ું વભમથી અફભન ગ જયાતી 
ડપલ્ભ૊ની ફ૊રફારા છે ઩ણ ભતૂઔા઱ભાું એલી ઔેટરીઔ ગ જયાતી ડપલ્ભ૊ આલી ઔે જેણ ેગ જયાતી ચાશઔ૊ભાું એઔ 

કાવ સ્થાન ભે઱વ્ય ું આ ઉ઩યાુંત ફીજી બા઴ાની ડપલ્ભ૊ને ઩ણ લતે્ત઒છે અંળે ભાખભદળભન આલય ું. જૂની યુંખભશૂભ 

઩ય નાટઔ૊ન૊સ લણભઔા઱ ચારત૊ શત૊ એ લકતે ગ જયાતી ડપલ્ભ૊ અંખ ેઔેટરાઔ નાટય ડદગ્દળભઔ૊ તૈમાય થમા અને 

ગ જયાતના વાભાજજઔ વુંફધ૊, યીતડયલાજ૊, સ્ત્રી઒ ઩ય થતા અત્માચાય લખેયેને નાટઔભાું દળાભલવ ું ટૂુંક ું રાગ્ય ું 

અને ડપલ્ભના ભાધ્મભથી એ લાત લધ  ર૊ઔ૊ સ ધી ઩શ૊ચે એલી બાલના વાથે ડપલ્ભ તયપ આઔ઴ભણ થામ છે અને 

વાભાજજઔ ડપલ્ભ૊ન૊ સમૂોદમ થામ છે. ગ જયાતીની આયુંભબઔ ડપલ્ભ૊ભાું ધાશભિઔતા ઔેન્રસ્થ શલ઴મ ફનીને આલે છે 

અને ધીભે ધીભે વાભાજજઔ ડપલ્ભ૊ આયુંબામ છે.    

૧૯૩૨ભાું „નયશવિંશ ભશતેા ‟ડપલ્ભ યજૂ થામ છે ડપલ્ભ શનભાભણ અંખે ગણી ફધી અખલડતા઒ ઩ડી શતી 

જેભ ઔે નયશવિંશભશતેાના ગેય રાખત  ું કુંબાતી તાળું ઩ણ ઔેટરીમ લાય અભદલાદનીગ જયીફજાયભાું આંટા ભાયીને 

યશલળુંઔયે ભે઱વ્ય ું શત  ું .જે ડપલ્ભભાુંલ઩યાય ું શત  ું .ભધ્મઔા઱નાબક્તઔશલના જીલન શલળે આરેકન ઩ાભેર આ 

ડપલ્ભન૊દળભઔલખભ ઩ણ ખ ફ ભ૊ટ૊ શત૊ ઩યુંત  ઔેટરાુંઔ ઔાયણ૊ને રીધે આ ડપલ્ભ શવનેભાગય૊ભાું રાુંફા ખા઱ા સ ધી 

ટઔી ળઔી નશીં. આ વભમ દયમ્પમાન ફીજી ડપલ્ભ „વતી વાશલત્રી ‟પ્રખટ થઈ ઩ણશવનેભાગય૊ભાુંફહ  ચારી નશીં. 
઩ોયાભણઔદુંતઔથાનેચરભચત્રના ભાધ્મભ લડે પ્રશવિ ઔયલાન૊ તેન૊ આળમ શત૊ ઩યુંત   થ૊ડા ું વભમ દયશભમાન 

ર૊ઔ૊ભાું તેન ું આઔ઴ભણ યહ્ ું અને ડપલ્ભ ફ્ર૊઩ થઈ ત્માયફાદ ૧૯૪૬ભાું „યાણઔદેલી ‟ડપલ્ભ આલી .આ ડપલ્ભભાું 

જૂનાખઢ અને તેના આવ઩ાવના લાતાલયણને ઔેન્રભાું યાકીને ફની શતી. ડપલ્ભભાુંયાણઔદેલીના જીલન શલળેની 
લાત અને યા‟ભાુંડભરઔના પ્રવુંખને યજૂ ઔયે છે .ઈ.વ .૧૯૪૭ભાું „બક્તસયૂદાવ ‟અને „ભીયાુંફાઈ‟ ના જીલન 

ઔલનને યજૂ ઔયે છે. સ્લતુંત્ર બાયતની આ ફુંને પ્રથભ ડપલ્ભ૊ શતી .ફુંને ડપલ્ભ૊ભાું વાભાજજઔ રષ્ષ્ટઔ૊ણની વાથે 

ધાશભિઔતા ઩ણ જ૊ડામેરી શતી. ઩ોયાભણઔ અને ઔાલ્઩શનઔ પ્રવુંખ૊નેઆરકેીને ડપલ્ભભાુંગણીફધીભથાભણ૊ 
ઔયલાભાું આલી શતી. એ યીતે ગ જયાતી ડપલ્ભ૊ અને તેન૊ વેટ ઉબ૊ ઔયલાભાું ડદગ્દળભઔને ગણી મ શ્ઔેરી઒ 

બ૊ખલલી ઩ડેરી. આ વભમભાું વુંત ,વતી અને ડાક ઒નાજીલનઔેન્રીપ્રવુંખ૊ને આધાય ફનાલીને  ડપલ્ભ૊ન ું 

શનભાભણ થય ું શત  ું. આ ડપલ્ભ૊ જ૊લાલા઱૊ ભ૊ટ૊ લખભ તે ગ્રામ્પમ શલસ્તાયભાું ભજ યી ઔયનાય૊ અને કેતી ઩શ ઩ારનના 
વ્મલવામ વાથે વુંઔ઱ામેર૊ શત૊. ભન૊યુંજન ભાણલા ભાટે ડપલ્ભ૊ તયપ પે્રયામ છે અને શવનેભાગય૊ સ ધી ઩શ૊ચ ેછે. 

એઔ તયપ ગ જયાતી યુંખભશૂભ ઩ય શલશલધ શલ઴મ૊નેરખતાું ગ જયાતી નાટઔ૊બજલાઈ યહ્યા શતા અને શલશલધ 

નાટઔ ભુંડ઱ી઒નાનેજા શઠે઱ વાભાજજઔ શાસ્મ અને વ્મુંગ્માત્ભઔનાટઔ૊ની ફ૊રફારા શતી એ જ અયવાભાું 
નાટઔના ઔરાઔાય૊ ઩ણ ગ જયાતી ડપલ્ભ૊ તયપ આઔ઴ાભમને ડપલ્ભ૊ તયપ ઔાભ ઔયલા પે્રયામ છે. ગ જયાતી ડપલ્ભન૊ 
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એઔ નલ૊ ય ખ ળરૂ થામ છે. ભુંદ ઩ડેરી ગ જયાતી ડપલ્ભ ઇન્ડસ્રીભાું નલ૊ વુંચાય થામ છે વાભાજજઔ શલ઴મ૊ અને 

ભાનલજીલનની શનમશતની લાત૊, ઩યું઩યા, ગ્રાભજીલન અને લેયઝેયની લાત૊ ડપલ્ભી઩યદે આલે છે. ઈ.વ. ૧૯૪૬ 

થી ૧૯૫૨ સ ધીના છ લ઴ભના વભમખા઱ા દયમ્પમાન અંદાજીત ૭૪ જેટરી ડપલ્ભ૊ન ું શનભાભણ થામ છે 

જેભાુંનીભ૊ટાબાખની ડપલ્ભ૊ વાભાજજઔ શલ઴મ યજૂ ઔયે છે. 

„ભશેંદી યુંખ રાગ્મ૊‟ ૧૯૬૦ભાું પ્રઔાશળત થઈ શતી.આ ડપલ્ભે એ લકતભાું ફની શતી જમાયે ગ જયાત અને 

મ ુંફઈભાું ગ જયાતી ડપલ્ભ જ૊નાય૊ એઔ ભ૊ટ૊ લખભ શત૊ અને ડપલ્ભ ઔયમ ક્ત ન શ૊લા છતાું શાઉવફૂરના ઩ાડટમા 

રાખેરા શતાું. દારૂફુંધીન૊ વુંદેળ આ઩તી આ ડપલ્ભ અશનર અને અરઔાના સ કી વુંવાયને દારૂ લડે ઔેલ૊ લેયશલકેય 

થામ છે તે ડપલ્ભની મ ખ્મ ઔથા છે. ડપલ્ભના ખીત૊ ભશેંદી તે લાલી ભા઱લે... નૈન ચઔચયૂ છે.. ઘ ૂુંગટે ઢાુંક્ ું યે એઔ 

ઔ૊ડડય ું... ર૊ઔશૈમાભાુંગ ુંજતા થમા શતાું. ઈ.વ. ૧૯૬૩ભાું „અકુંડ વોબાગ્મલતી‟ ડપલ્ભ આલે છે નેળનર ડપલ્ભ 

ડેલર઩ભેન્ટ ઔ૊઩ોયેળન દ્વાયા નાણાુંઔીમ વશામ ભે઱લનાય ઩શરેી ડપલ્ભ શતી. ગ જયાતની અભબનેત્રી આળા ઩ાયેક ે

તેભાું વયવ અભબનમ ઔમો અને ગ જયાતના શવનેભાગય૊ભાું આ ડપલ્ભ ડશટ વાભફત થઈ. ડપલ્ભભાું પ્રમ૊જામેલ ું 
સ ભધ ય વુંખીત આજે ઩ણ જૂની ઩ેઢીના ર૊ઔ૊નાઆઔ઴ભણન ું ઔેન્ર છે અને આ ઔાયણ૊ના રીધે જ ભનશય યવઔ઩યૂને 

યાષ્ર઩શત યાધાકૃષ્ણન ના શસ્તે „શે્રષ્ઠ ડદગ્દળભઔ‟ ન૊ એલ૊ડભ ઩ણ ભ઱ેર૊. „ફહ રૂ઩ી‟ ૧૯૬૯ભાું પ્રખટ થમેરી ડપલ્ભ 

છે. બલાઈઔ઱ાને યજૂ ઔયતી આ ડપલ્ભભાું વાભાજજઔતા ઒છી દેકામ છે ઩યુંત   ડપલ્ભના ખીત૊ 
ખઝરવમ્રાટજખજીતશવિંશખેામા શતાું અને એ યીતે ડપલ્ભ ખીત થઔી ઒઱કામ શતી. આ અયવાભાું જ „ઔુંક ‟ ડપલ્ભ 

ફની શતી. જે ઩ન્નારાર ઩ટેરની લાતાભ „ઔુંક ‟ આધાડયત શતી. વાભાજજઔ વુંદેળ અને ગ જયાતન ું ગ્રાભજીલન, યીત 

ડયલાજ૊ અને વભાજભાું શલધલા સ્ત્રી઒ની રાખણી઒ને ન ઒઱કીને ઔયલાભાું આલતી શયેાનખશત ડપલ્ભની મ ખ્મ 

ગટના છે. શળઔાખ૊ના આંતયયાષ્રીમ ડપલ્ભ પેસ્ટીલરભાું „શે્રષ્ઠ અભબનેત્રી‟ ન૊ એલ૊ડભ ભ઱ે છે. આ ડપલ્ભ શલળે 

અમતૃ ખુંખય ઔશ ેછે ઔે “ગ જયાતી ડપલ્ભ૊ની આઔાળખુંખાન૊ પ્રથભ વાચ૊ ચભઔાય૊ છે” એઔ નલ૊ દળભઔલખભ આ 

ડપલ્ભથીઆઔ઴ાભમ છે તેન ું મ ખ્મ ઔાયણ એવ ું ઩ણ શ૊મ ઔે ર૊ઔ૊ વાડશત્મલાુંચન તયપ લળમા શ૊મ. 

„જેવરત૊યર‟ ઈ.વ.૧૯૭૧ભાું ગ જયાતી શથમેટયભાું યજૂ થામ છે અને જેવરજાડેજાન ું ઩ાત્ર અભબનમ 

વમ્રાટ ઉ઩ેન્ર શત્રલેદી બજલે છે. વાભાજજઔ ઩ડયલેળ અને ધાશભિઔતા વાથે જ૊ડામેરા આ ડપલ્ભ લડે ગ જયાતી ડપલ્ભ 

ઉદ્ય૊ખભાું નલા પ્રાણ ફૂુંઔામ છે આ ડપલ્ભ શવનેભાગય૊ભાુંશાઉવફૂર થામ છે અને વાભાજજઔ લાતાલયણ ઉભ ું થામ 

છે. થ૊ડા ું લ઴ો ફાદ „વુંત  યુંખીરી‟ ડપલ્ભ પ્રદશળિત થામ છે મ઱ેૂ ત૊ અંગ્રજેી લાતાભઔાય „જ્મ૊ર્જફનાભડ ળ૊‟ ની કૃશત 

શ઩ગ્ભેભરમનન ું ગ જયાતી રૂ઩ાુંતય છે જે ભધ યામે નાટઔના સ્લરૂ઩ે બજલેલ ું. વુંત  નીભશૂભઔાભાુંઅર ણાઈયાનીન૊ 

અભબનમ છે અને અભબનેતા તયીઔે ઉ઩ેન્ર શત્રલેદી જ૊ડામ છે. વુંત  ને શળક્ષણ આ઩લાની પે્રયણા આધાડયત આ 

ડપલ્ભ સ ુંદય વાભાજજઔ ડપલ્ભ ફને છે. એઔ તયપ ગ જયાતી યુંખભશૂભ ઩ય નાટઔ૊બજલાતા શતાું અને ફીજી તયપ 

શવનેભાગય૊ભાું વાભાજજઔ ડપલ્ભ૊એદળભઔ૊ને ગેલ ું રખાડ્ ું શત  ું. ઔાુંશત ભડડમાડદગ્દશળિત ડપલ્ભ „ઔાળીન૊ દીઔય૊‟ 

શલન૊ડદનીનીરઔુંઠની મ઱ૂ લાતાભ „દડયમાડદર‟ ઩યથી ફનેરી ડપલ્ભ છે.વભાજની આવ઩ાવ યશરેા ું ઩ાત્ર૊ને રઈને 

યચામેરી આ ડપલ્ભ કયેકય જ૊લારામઔ છે ઔાયણ ઔે ફ ેસ્ત્રી઒ ઔાળી અને યભાના વાુંવાડયઔ જીલન અને ફનતી 
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ગટના઒ન ું વયવ ડપલ્ભાુંઔન ઔય ું છે. ડપલ્ભની ઔથા વાથે યજૂ થમેરાું ખીત૊ જેલા ઔે „એલાું યે ભ઱ેરાું ભનના ભે઱‟, 

„ખ૊યભાને ઩ુંચે આંખ઱ીએ ઩જૂ્મા‟, „ભાયી આંકે ઔુંક ના સયૂજ આથમ્પમા‟ લખેયે ખ ફ ર૊ઔશપ્રમ થમા શતાું. 
૧૯૮૧ભાું યજૂ થમેરી ડપલ્ભ „બલની બલાઈ‟ ઔેતન ભશતેા દ્વાયા શનભાભણ ઩ાભી શતી. આ ડપલ્ભ ગ જયાતી બા઴ાના 

રેભકઔા ધીર ફને ઩ટેરના નાટઔ „બલની બલાઈ‟ આધાડયત ફનાલી છે અને ડપલ્ભ આલતાું ખીત૊ ઩ણ ધીર ફનેે 

રખ્માું છે એ તેની શલળે઴તા છે. આ ડપલ્ભની ર૊ઔશપ્રમતા એટરી થઈ ઔે તેને યાષ્રીમ ઩ યસ્ઔાય ભળમ૊ અને 

વલભશે્રષ્ઠ ઔરા શનદેળન ભાટે ભીયાુંરાકીમાને ઩ણ ઩ યસ્ઔાય ભ઱ેર૊. ડપલ્ભન૊ મ ખ્મ વુંદેળ વભાજભાું વ્માલત 

અસ્઩શૃ્મતા અને તેના શનલાયણ ભાટેની ઔેલી ઔેલી઩િશત઒ શ૊મ ળઔે ? તે બલાઈનાભાધ્મભથી દળાભલલાભાું 

આવ્ય ું છે. ઉચ્ચનીચનાબેદબાલનેઔેન્રસ્થ શલ઴મ ફનાલીને શનભાભણ ઩ાભેરી આ વાભાજજઔ  ડપલ્ભને યાષ્રીમ 

એઔાત્ભઔતા ભાટે નયભખવ દત્ત એલ૊ડભ પ્રાલત થમ૊ શત૊. લાલભાુંથી ઩ાણી આલલાની વભગ્ર ગટના અને ફભર 

ચઢાલલાની ગટના વભાજભાું વ્મા઩ેરાદ ઴ણ૊ને ડપલ્ભભાું વયવ યીતે વાુંઔ઱ી રીધ ું છે. ડપલ્ભના અંતભાું 

઩ાટણનીયાણઔી લાલન૊ ઉલ્રેક થમેર૊ છે જે શલશ્વ ધય૊શય સ્થ઱ તયીઔે જાણીત  ું ફન્ય ું છે.   

„ભડશમયની ચ ૂુંદડી‟ ગ જયાતી ડપલ્ભના સ લણભઔા઱ભાું જ પ્રદશળિત થમેરી ડપલ્ભ છે.આડપલ્ભનીર૊ઔચાશના 

એટરી થમેરી ઔે બાયતની જ દી જ દી ૧૩ બા઴ા઒ભાું તેની યીભેઔ ફની શતી. ડશન્દીભાું „વાજન ઔા ગય‟ અને 

ભયાઠીભાું „ભાશયેચી વાડી‟ જેલી ડપલ્ભ૊ રાુંફા વભમ સ ધી શવનેભાગય૊ભાું ચારી શતી. આ ડપલ્ભ ગ જયાતી દળભઔ૊ 
અને ગ જયાતી ડપલ્ભ ઔરાઔાય૊ની ઩ણ ર૊ઔશપ્રમતા ઩ાભી શતી.ગય વુંવાય અને વાભાજજઔ 

વુંફુંધ૊નાતાણાલાણાનેગ ૂુંથીનેડપલ્ભાુંઔન થય ું છે.  

 

 વુંદબભસભૂચ:  

૧( ગ જયાતી શવનેભાન૊ ઈશતશાવ 

૨( શવમ કથાનઔીન૊બ્ર૊ખ 

૩( અળ૊ઔ દલેન૊બ્ર૊ખ 

૪( ગ જયાતીરેક્વીઔ૊ન.ઔ૊ભ 



પ�કાર�વમાં કાય��થળ પર મ�હલાઓની સમ�યાઓ

લખેક: આચાય� અ�મતા રમેશચ�ં, પીએચ.ડ� સશંોધક

સહ લખેક: ડૉ. આવા �ુ�લા,

પ�કાર�વ અને જન-સચંાર �વભાગ

ડૉ. બાબાસાહેબઆબંડેકર ઓપન �ુ�નવ�સ�ટ�

સારા�શ: આ સશંોધન અમદાવાદ, મેહસાણા, ક�છ, બનાસકા�ઠા �જ�લાના પ�કાર�વ ��ે સાથે જોડાયેલ મ�હલા
પ�કારોના �વતં અ�ભુવોની તપાસ પ�ાવલીના આધારે કરે છે. આ સશંોધન પ�માં ���ટ અને ઈલ�ે�ો�નક
મા�યમના �જુરાતી પ�કાર�વમાં જે મ�હલાઓ પ�કાર�વ ��ેમાં �રપો�ટ�ગ, �ક�ર�ગ, �ો�ુસર, હો�ાઓ સાથે
જોડાયેલ છે તમેની સમ�યાઓ અને ��થ�તને �ણવાનો �યાસ કરવામાં આ�યો છે. અહ� �તીય સતામણી,
આ�થ�ક શોષણ, સામા�જક શોષણ, �યવસા�યક શોષણ, સાં�કૃ�તક શોષણને લઈને તમેના �વતં અ�ભુવોને
સમજવાનો �યાસ કરવામાં આ�યો છે. આ સાથે અમદાવાદ શહેરના વ�ર� મ�હલા અને ��ુષ પ�કારના
ઈ�ટર��ંુના મા�યમ �ારા પ�કાર�વના ��ેમાં મ�હલાઓની સમ�યાઓ અને ��થ�ત�ું સચોટ માગ�દશ�ન મળ� રહે તે
માટે પણ �યાસ કરવામાં આ�યો છે. હુ� અહ� આ પપેર પર ભાર �ૂકુ� છુ� કે �જુરાતી પ�કાર�વમાં અ�ુક મ�હલા
પ�કારો સતામણીનો અ�ભુવ થવા છતાં અને તનેો ભય હોવા છતાં પણ ફ�રયાદ સ�મ�તમાં તનેી ફ�રયાદ કરતી નથી
ત�ેું કારણ એટ�ું કે તમેને �ાંય ને �ાંક કોઈક ડર છુપાયેલ હોય છે, જેમ કે નોકર� �મુાવાનો કે કામમાં અડચણ
ઉભી થવાની બીક કે પછ� આ �ુ�કેલીઓને તે વ�ુ લા�ું �પ આપવા માંગતી નથી. મ�હલાઓ ��ુષ કરતા બળમાં
ભલે વ�ુ શ��તશાળ� નથી પર��ુ તે એક ��ુષની સરખામણીમાં વ�ુ કામ અને ચોકાઈ �વૂ�ક�ું કામ કરે છે. મ�હલાઓ
ઘરની જવાબદાર� સાથે ઓ�ફસમાં પણ એટલીજ �ન�ા �વૂ�ક ચોકસાઈ ભ�ુ� કામ કરે છે. બમણી જવાબદાર�ઓનો
ઉઠાવવા છ�ાં મ�હલાઓને અ�પ ��ુ�, ઓછ� કામની સમજ, જવાબદાર�ઓ માટે અશક�મ ત�ેું સમ�ને આજે
પણ તમેને વતેન ��ુષ કરતા ઓછુ� આપીને ભદેભાવ કરવામાં આવે છે. આ સાથે પોતાના સહ કમ�ચાર� ��ુષ �ારા
ઘણી વખત �ટ�પણીઓ, એક� નજરે જોઈ રહે�ુ,ં મેસજે �ારા હેરાન ગ�તઓનો સામનો કરવો પડતો હોય છે.
ઓ�ફસની સાથે બહાર �ફ�ડમાં કામ કરતી મ�હલા પ�કારોને બહાર પણ અ�ુક સતામણીનો સામનો કરવો પડતો
હોય છે, છ�ાં પણ તે અડગ રહ�ને પોતા�ું કાય� ��ૂ� કરતી હોય છે. જયારે ઘણી વખત અ�ુક મ�હલાઓ ડરના કારણે
નોકર� જ છોડ� દેતી હોય છે. આ સમ�યાના સમાધાન માટે આજે દરેક �ાઈવટે �લમીટડે સ�ંથાઓમાં ફ�રયાદ
સ�મ�તની રચના કરવામાં આવી છે જેના આધારે મ�હલાઓની સમ�યા�ું સમાધાન લાવવામાં આવે છે અને જે તે
હેરાનગ�ત કરનાર ��ુષ કમ�ચાર�ને નો�ટસ કે નોકર�માંથી બરતરફ� કરવામાં આવે છે. પર��ુ નાની મી�ડયા
સ�ંથાઓમાં આવી કોઈ જ ફ�રયાદ સ�મ�તની રચના કરવામાં આવતી નથી આ ઉપરા�ત નાના �જ�લાઓમાં કામ
કરતી મ�હલાઓને આવી સ�ંથાની રચનાની જોગવાઈ છે તનેા �વષે પણ કોઈ જ �ાન નથી. જેથી �યાં આગળ
આ�થ�ક શોષણ�ું �માણ વ�ુ જોવા મળે એ�ું લાગે છે. મારા આ સશંોધનનો ઉ�ેશ મ�હલાઓમાં ��તૃતા
કેળવવાનો છે સરકાર �ારા દરેક ની�ત �નયમો બનાવલે છે અને મ�હલાઓ માટે ખાસ કા�નૂની �યવ�થા પણ છે અને
દરેક મ�હલાઓને �યાય મળે તે માટે ફ�રયાદ સ�મ�તમાં ફ�રયાદના આધારે જ�ર� પગલાં પણ ભરવામાં આવે છે.
જયારે સરકાર �ી �ારા મ�હલા અને ��ુષને એક સમાન કાય� માટે સમાન વતેનનો અ�ધકાર પણ આપલે છે. તનેી
સામે પણ �યાય મળે છે.

�વ�શ� શ�દ (Keywords) : �તીય સતામણી, આ�થ�ક શોષણ, સામા�જક શોષણ, �યવસા�યક શોષણ,
સાં�કૃ�તક શોષણ, સમાન કાય� માટે સમાન વતેનનો અ�ધકાર, ફ�રયાદ સ�મ�ત, ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયા, ���ટ મી�ડયા,
વબે મી�ડયા, મ�હલા સશ��તકરણ, �જુરાતી પ�કાર�વ.



સમ�યા�ું �નવદેન (Statement of Problems): પ�કાર�વના ��ેમાં કાય� �થળ પર મ�હલાઓને લગતી
સમ�યાઓ માટે દરેક સ�ંથાઓમાં ફ�રયાદ સ�મ�તની રચના કરવાનો �નયમ સરકાર �ી �ારા કરવામાં આવલે છે.
અને દરેક મી�ડયા સ�ંથાઓમાં ફ�રયાદ સ�મ�તની રચના કરેલી હોય છે જેમાં મ�હલાઓને સ�ંથાના કોઈ પણ ��ુષ
કમ�ચાર� તરફથી કોઈ પણ �કારની હેરાન ગ�ત થાય તો તે સ�મ�તમાં ફ�રયાદ કર� શકે છે અને તે કમ�ચાર� સામે જ�ર�
પગલાં પણ ભરવામાં આવે છે. અને જે ��ુષ કમ�ચાર�ની સામે ફ�રયાદ થાય છે તનેે નો�ટસ કે નોકર�માંથી બરતરફ�
કરવામાં આવે છે.

પ�રચય (Introduction) :

પ�કાર�વના ��ેમાં કામ કરતી મ�હલાઓ તરફથી �તીય સતામણીની ઘણી ફ�રયાદો ન�ધાય છે. �તીય સતામણી
એ કાય��થળો પર એક વા�ત�વકતા છે �યાં મ�હલાઓને પ�કાર�વ જેવા ��ુષ-વચ��વ ધરાવતા �યવસાયમાં તમેની
સામે ખભાથી ખભો મેળવીને વાટાઘાટો કરવી પડે છે. આ કાગળ કાગળના �યાસથી શ� થાય છે.

આજના સમયમાં �ીઓ ઘરકામની સાથે અ�ય ��ેોમાં કામગીર� કર�ને પોતાની �વન શૈલી બદલી નોકર� ધંધામાં
�યાન આપતી થઈ છે. જેના કારણે �વ�વધ ��ેોમાં મ�હલાઓ�ું �માણ જોવા મળે છે. મ�હલાઓ હવે પડકાર �પ
મી�ડયા ��ેમાં પણ ઝપલાવવા લાગી છે. ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયા, ���ટ મી�ડયા વબે મી�ડયા દરેક ��ેમાં �ીઓએ
હરણફાળ ભર� છે. આ દરેક જવાબદાર� સાથે �હૃ�થ �વન પણ સભંાળવા�ું હોય છે. ઘરકામ અને પ�રવારની
જવાબદાર�ની સાથે નોકર�માં પણ એટલી જ �ન�ા અને જવાબદાર�થી પોતા�ું કામ �ણૂ� કરવા�ું હોય છે. �ીઓ
એક પ�કાર બની દરેક પડકારોનો સામનો કરે છે અને પોતાની જવાબદાર� પણ સાર� ર�તે �નભાવે છે છ�ા ��ુષ
અ�ધકાર� કે સહકમ�ચાર�ઓ �ારા �તીય સતામણીનો ભોગ બન�ું પડે છે. આવા �તીય સતામણી પ�રવશેમાં
પડકારનો સામનો કરતી મ�હલાઓમાંથી અ�ુક જ મ�હલા આ �વષે �ુલીને વાત કરે છે બાક�ની �ીઓ નોકર�
જવાના ભયથી �પૂ રહ�ને સહન કર�લે છે. આજના �વક�સત જમાનામાં પ�કાર�વના �યવસાય સાથે જોડાતી મોટા
ભાગની �ીઓ �ુ�લા �વચાર ધરાવતી થઈ છે. (આચાય�, અ�મતા. (૨૦૧૪). “મી�ડયામાં કામ કરતી મ�હલાઓની
�વન શૈલી”)

મ�હલા સશ��તકરણનો અથ� મ�હલાઓ માટે સામા�જક સગવડોની ઉપલ�ધતા, રાજન�ૈતક અને આ�થ�ક ની�ત-
�નધા�રણમાં ભાગીદાર�, સમાન કાય� માટે સમાન વતેન જેવા ત�યોથી છે. સશ��તકરણનો અથ� કોઈ કાય�ને કરવા કે
રોકવાની �મતાથી છે, જેમાં મ�હલાઓને ��તૃતા કર�ને તમેને આ�થ�ક, સામા�જક, રાજન�ૈતક, શૈ��ણક અને
�વા��ય સબં�ંધત સાધનોને ઉપલ�ધ કરાવવામાં આવ.ે જેથી તમેના માટે સામા�જક �યાય અને ��ુષ-મ�હલા
સમાનતા�ું લ�ય �ા�ત થઈ શકે. મ�હલા સશ��તકરણનો ઉ�ેશ �ીઓને પોતાના અ�ધકાર, સ�માન તથા યો�યતામાં
�મોશનની બાજુ આગળ વધારવા�ું છે, જેથી તે ઘર તથા બહાર બનંે વાતાવરણોમાં �રુ�ાનો અ�ભુવ કર� શકે,
જેથી તમેને ��તૃ કર� શ��તશાળ� બનાવી શકાય. (ડૉ. અર�વ�દ, ડૉ. �રેુ��. (૨૦૧૩). “મ�હલાઓ ક� �શ�ા,
�વા��ય , રોજગાર તથા રાજની�તક ��થ�ત એવમ મ�હલા સશ��તકરણ”)

�જુરાતી પ�કાર�વ કરતાં �હ�દ� પ�કાર�વમાં મ�હલા પ�કારોનો અવાજ �પ� ર�તે ખોવાઈ ર�ો છે ત�ેું �ુ�ય
કારણ મ�હલા પ�કારોને કાય��થળના �તીય સતામણીના �રુાવા આપીને ભારતીય પ�કાર�વને હચમચાવી દ��ંુ છે.
�હ�દ�-ભાષાના પ�કાર�વની દ�ુનયામાં બ�ંુ જ સ�ંણૂ� છે એ�ું નથી. �હ�દ� સમાચાર સ�ંથાઓની કેટલીક મ�હલા
પ�કારોએ જણા��ંુ હ�ું કે અ�ં�ે મા�યમો કરતા કાય�કાર� સ�ંકૃ�ત કદાચ વ�ુ ઝેર� છે. પ�કારોએ ઉમે�ુ� કે જો
તઓે �પૂ રહે છે તો, તનેો અથ� એ છે કે તઓે �યવસાયમાં ટક� રહેવા માટે �યાસ કર� ર�ા છે. (વબે)

��ૂઝ 18 નાં સપંાદક મનીષા પાંડએે ક�ું કે, “�હ�દ� પ�કાર�વમાં ��ુષો તમેના �ુ�ય વલણના �વષયમાં �ુશ હોય છે.
“તે એક ��ુષ છે તો તમેની સામે �ીઓને ન તો ��ુ�શાળ� માનવામાં આવે છે કે ન તો સજ�ના�મક કે ન તો ક�ઈપણ
સભંાળવામાં સ�મ. (વબે)



���ટ મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કર� �કેૂલા વ�ર� પ�કાર �વા�ત અજુ�ને દાવો કય� છે કે �હ�દ�
પ�કાર�વના સમાચાર �મમાં "�ચડં પજવણીની સ�ંકૃ�ત" છે, અને ઘણા અ�ધકાર� લોકો ઘણીવાર આખં આડા કાન
કરે છે અને પજવણી કરનારાઓને સાથ આપતા હોય તમે �પૂ બસેી જોયા કરે છે અથવા તઓે સવંદેનશીલ મ�હલા
કમ�ચાર�ઓને ટકેો આપે છે. વ�ુમાં �વા�ત અજુ�નના જણા�યા �માણ,ે સૌથી ખરાબ ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયાનો સમાચાર
�મ છે, �યાં ઉ�ચા સ�ાના હો�ા પર બસેલેા ��ુષો આગળ ફ�રયાદો હોવા છતાં મ�હલાઓને પરેશાન કરતા લોકો
�નય�મત પણે છટક� �ય છે. (વબે)

છ અ�ણી �હ�દ� અખબારોએ ��ોલને ક�ુ.ં કાય��થળની પજવણીને દરૂ કરવા માટે દરેક સ�ંથામાં પોતાની આતં�રક
ફ�રયાદ સ�મ�ત છે. પર��ુ �દ�હ�ના એક અ�ણી �હ�દ� દૈ�નક મ�હલા પ�કારે ક�ું કે ફ�રયાદ સ�મ�તઓ હોવા છતાં
�તીય સતામણી �ુબ છે. પર��ુ હવે "મ�હલાઓ �વશાખા માગ�દ�શ�કા અને સ�મ�તઓથી વાકેફ છે જે તમેની �રુ�ા
માટે છે." (વબે)

�હ�દ� ���ટ મી�ડયાની �લુનામાં, �ોડકા�ટ મી�ડયામાં ઘણી વ�ુ મ�હલાઓ છે, જે છે�લા કેટલાક વષ�માં �ાદે�શક
ચનેલોનો આભાર માને છે. પાંડએે દલીલ કર� હતી કે, "ટ�વી સમાચાર �મમાં મ�હલાઓની રજૂઆત વધી પર��ુ
તમેનામાં સશ��તકરણ થ�ંુ નથી." "તઓે આ ચનેલોનો ચહેરો બ�યા પર��ુ હ� �ધુી તમેને ��ુષ સ�ૂહ કરતા ઓછુ�
મહેનતા�ં મેળ��ંુ છે." વ�ુમાં પાંડએે ક�ું હ�ું કે, �યાં �તીય સતામણી કરવામાં આવે છે તનેે �ારેય ગભંીરતાથી
લવેામાં આવ�ું નથી અને સામા�ય ર�તે દોષી મ�હલાને દોષી ઠેરવવામાં આવે છે. પાંડએે જણા��ંુ હ�ું કે, મ�હલા
પ�કારો મોટા ભાગે ઉ�ચ વગ�ના �વશેષા�ધકૃત બકે�ાઉ�ડ કરતા નાના શહેરો અને નગરોમાંથીઆવે છે. (વબે)

એક તરફ કામ કરતી �ીઓ�ું �માણ વધી ર�ું છે, તો બી� બાજુ વધી ર�ું છે કાય��થળ પર તમેની સાથે
થવાવાળો દ�ુય�વહાર. 'અવાગ' “(અમદાવાદ �મેુન એકશન �પુ)” નામની એક ખાનગી �વૈ��છક સ�ંથાએ ઈ.સ.
૨૦૦૪ની શ�આતમાં એક સવ� કય�. તે શોધના પ�રણામોએ પણઆ ધારણાને સ�ય કર� છે કે આજે પણ કાય��થળ
પર મ�હલાઓ�ું શોષણ થાય છે. આ સવ��ણના �માણે લગભગ ૪૮ ટકા મ�હલાઓને કાય��થળ પર મૌ�ખક,
શાર��રક અને માન�સક શોષણનો �હાર સહન કરવો પડે છે અને આ �હાર કરે છે તનેા જ સહકમ�ઓ. સ�ંથાના
�માણે નાના શહેરોમાં તથા ગામડામાં કામ કરતી મ�હલાઓ સામા�જક 'બદનામી' અને કામ છ�નવાઈ જવાના ડરથી
શાર��રક શોષણની ફ�રયાદ જ ન�ધાવતી નથી. 'અવાગ'ની �ુ�ય “ઈલા પટનાયક�ું કહે�ું છે કે ખાનગી ��ેની સાથ-ે
સાથે સરકાર� ��ેમાં પણ મ�હલાઓ�ું શાર��રક શોષણ થાય છે.” (�વ��નલ. (૨૦૦૭). “કાય��થળ પર શોષણ”)

�વત�ંતા પછ� ભારતીય બધંારણમાં �ીઓને અનકે �કારના અ�ધકાર �ા�ત થયેલ છે. તમેના ��ત થવાવાળા
ભદેભાવ, શોષણ તથા હેરાનગ�તનો સમા�ત કરવા માટે અનકે �કારના કાયદા પણ બનલેા છે. પર��ુ આ બધા �સવાય
દરેક �ી ગવ�થી આ નથી કહ� શ��ત કે અમને ��ુષોના સમાન જ બધા અ�ધકાર મળેલ છે. પ�રવાર, સાવ�જ�નક
�થળો, કાય� �થળો પર �ીઓની સાથે થયેલ ભદેભાવ, શોષણ તથા હેરાનગ�તની ઘટનાઓમાં થવાવાળો વધારો આ
વાતનો �પ� સકેંત કરે છે કે સ�ૈા��તક �પથી સશ�ત તથા અ�ધકારો �ા�ત થયેલા હોવા છતાં વા�ત�વક �પથી
�ીઓ ��ુષોના સરં�ણ તથા �નદ�શનમાં જ �વન �વતાવી રહ� છે. ઘર, પ�રવાર, સમાજ, શાસન-�શાસનમાં
તમેની ��ચ, ઈ�છાઓ તથા ભાવનાઓ�ું �યાન એક અ�ધકારના �પમાં ઓછુ� અને દયાના �પમાં વ�ુ રાખવામાં
આવલે છે. (�પા. (૨૦૧૨). “�ી� ક� અ�ધકાર�તા કે સામા�જકઓરઆ�થ�ક �ભાવ”)

આ�થ�ક શોષણ: મ�હલાઓને ��ુષોની સરખામણીમાં સમાન કાય� માટે સમાન વતેનનો હક મળવો જોઈએ. પર��ુ સવ�
દર�મયાન સૌથી વ�ુ મ�હલાઓ�ું કહે�ું હ�ું કે ��ુષ અને �ીઓના પગાર ધોરણમાં ઘણો ફેરફાર જોવા મળે છે,
��ુષની સરખામણીમાં સરખા કલાક કામ કરવા છ�ા આ�થ�ક શોષણ સ�ંથાઓ �ારા કરવામાં આવે છે.
મ�હલાઓને નોકર�ની જ��રયાત હોવાના કારણે પણ ઘણી મ�હલાઓ અવાજ નથી ઉઠાવતી અને ��ુપી સાધીને
પોતા�ું કાય� કયા� કરે છે.

�તીય સતામણી: �તીય સતામણીમાં સૌથી વ�ુ શા��દક , એક�ટસે જોઈ રહે�ુ,ં ઈમેલ એસએમએસ �ારા



સતામણીનો ભોગ મ�હલાઓ વ�ુ બને છે. પર��ુ સવ� �ારા �ણવા મ�ું કે ઘણી મ�હલાઓ �તીય સતામણીની
પોતાની અગંત વાત કહેતા �ુબ અચકાય છે અને ઘણી મ�હલાઓ આ �વશે જણાવવા માંગતી નથી. મ�હલાઓ
પોતાની નોકર� જવાની બીકથી કે ઘણી મ�હલાઓ આ �વશે �હેર ન થાય તમે �વચાર�ને પણ �પૂ રહે છે. અને
�તીય સતામણીનો ભોગ બને છે.

ઈ�ટર��ુ:

�હરેન ઉપા�યાય જે મી�ડયાનો ૧૭ વષ�નો અ�ભુવ ધરાવે છે અને હાલ ��લાંસ તર�કે મી�ડયા સાથે જોડાયેલ છે,
તમેને પ�કાર�વના ��ેમાં કાય� �થળ પર મ�હલાઓની સમ�યાઓ અને ��થ�ત �વશે �છૂતાં તમેને જણા��ંુ કે,
પ�કાર�વના ��ેમાં સ�ંથાઓમાં ફ�રયાદ સ�મ�તની રચના કરેલ હોય છે. નટે વક� ૧૮, ટાઈ�સ ઓફ ઈ��ડયા જેવી
સ�ંથાઓમાં તમે સતત એક�ટસે કોઈને જોવો, �બનજ�ર� ફોન કોલ, મેસજે વગરેેનો હેરેસમે�ટમાં સમાવશે થાય છે
અને આવી ફ�રયાદો મ� નટે વક� ૧૮ માં જોઈ હતી. જો કોઈ મ�હલા �ારા ખોટ� ફ�રયાદ કરવામાં આવે તો તે મ�હલા
સામે પણ કાય�વાહ� કરવામાં આવે છે. હેરેસમે�ટ કરનારની સામે પગલાં �પે નોકર� માંથી બરતરફ� અથવા નોટ�સ
જેવી કાય�વાહ�ઓ કરવામાં આવે છે. �હરેનભાઈના જણા�યા �માણે ��ુઝ �મમાં �જુરાતી પ�કાર�વ ��ેે કોઈ
હેરાનગ�ત મ�હલાઓને નથી. ���ટ મી�ડયા અને ઇલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં મ�હલાઓ જોડે �તીય સતામણી �ફ�ડવક�
દર�મયાન થતી હોય છે. મોટા ભાગના કેસમાં સ�ંથાઓમાં �તીય સતામણી થતી નથી. પર��ુ અ�ુક મોટા ભાગના
કેસોમાં મ�હલાઓ �તીય સતામણી માટનેી ફ�રયાદ માટે આગળ આવતી નથી. તમેના જણા�યા �માણે ત�ેું કારણ
એટ�ું જ છે કે �તીય સતામણીથી પી�ડત મ�હલાઓ કોઈ મગજ માર�માં કે ટકેનીકલ કોઈ હેરાનગ�તમાં પડવા
માંગતી નથી હોતી. આ ઉપરા�ત �હરેનભાઈ એ જણા��ંુ કે મ�હલાઓ ફ�રયાદ લઈને સામે આવે તો તમેને �યાય મળે
જ છે વ�ુમાં તમેણે ક�ું કે મ� નટે વક� ૧૮માં આવા કેસ જોયા છે જેમાં મ�હલાઓની ફ�રયાદ સામે �યાય મળે છે.

સશંોધન હે�ુ (Objective of Research): આ સશંોધન �ારા જે મ�હલા પ�કારો કોઈ પણ �કારના શોષણનો
ભોગ બને તો તે ફ�રયાદ સ�મ�તમાં ફ�રયાદ કરે તો તમેને �યાય અ�કૂ મળે છે. અને આ�થ�ક ર�તે સ�ંથા તરફથી
સમાન વતેનનો હક જે મ�હલા પ�કારને ના મળે તો તે સરકાર �ીમાં ફ�રયાદ કર� શકે છે અને તમેને યો�ય �યાય પણ
સરકાર �ી �ારા આપવામાં આવે છે. આ સશંોધનનો �ુ�ય હે�ુ જે મ�હલાઓ ફ�રયાદ કરતાં અચકાય છે તે �ુલીને
�યાય મેળવવા આગળઆવે તવેો આ સશંોધન �ારા �ય�ન કરવામાં આવલે છે.

સશંોધન પ�ધ�ત (Research Methodology): સશંોધન �ાથ�મક અને ગૌણ મા�હતીના �ારા કરવામાં આ��ંુ છે.
જેમાં ઓનલાઈન વબે મા�હતી તથા ��ુતકોનો ઉપયોગ કરવામાં આ�યો છે. આ સાથે એક મ�હલા પ�કાર અને એક
��ુષ પ�કારના ઈ�ટર��ુ �ારા મા�હતી મેળવવાનો �ય�ન કરવામાં આ�યો છે અને શોષણને લગતી મા�હતી
મેળવવામાં માટે ���ટ અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કરતી 50 મ�હલાઓને ��ો�ર� �ારા ઉ�ર મેળવવો �યાસ
કરવામાં આ�યો છે.

�વ�ષેણ અને તારણો (Analysis and Findings) :

(૧) મી�ડયા સ�ંથા�ું નામ:

�મ સ�ંથા�ું નામ સ�ંયા �મ સ�ંથા�ું નામ સ�ંયા

૧. �દ�ય ભા�કર ૧૪ ૮. �ટ�પીએલ ૦૧

૨. સદેંશ ૧૬ ૯. રખેવાળ ��ુઝ ૦૨

૩. �જુરાત સમાચાર ૦૨ ૧૦. એબીપી અ��મતા ૦૧

૪. મંત�ય ૦૨ ૧૧. ટ�વી૧૮ ૦૧



૫. બી.કે ��ુઝ ૦૨ ૧૨. વીટ�વી ૦૨

૬. ટ�વી૯ ૦૩ ૧૩. સમભાવ મે�ો ૦૩

૭. �એસટ�વી ૦૧ કુલ સ�ંયા ૫૦

���ટ મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કરતી ૫૦ મ�હલાઓનો સવ� કરવામાં આ�યો છે તમેાં મ�હલાઓ ���ટ
અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયાની અલગ અલગ સ�ંથાઓમાં કામ કરે છે જેમાં �દ�યભા�કરમાં ૧૪ મ�હલાઓ, સદેંશમાં
૧૬, �જુરાત સમાચારમાં ૦૨, મંત�યમાં ૦૨, બીકે ��ુઝમાં ૦૨, ટ�વી૯ ૦૩, �એસટ�વી ૦૧, �ટ�પીએલ ૦૧,
રખેવાળ ��ુઝ ૦૨, એબીપી અ��મતા ૦૧, ટ�વી18 ૦૧, વીટ�વી ૦૨, સમભાવ મે�ો ૦૩ નો સવ� કરવામાં આ�યો
હતો. તમેાં �દ�યભા�કર અને સદેંશમાં મ�હલા કમ�ચાર�ઓ�ું �માણ વ�ુ જોવા મ�ું હ�ુ.ં

(૨) તમે કયા મા�યમમાં છો: ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયા ���ટ મી�ડયા

�મ મા�યમ સ�ંયા

૧. ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયા ૧૪

૨. ���ટ મી�ડયા ૩૬

કુલ સ�ંયા ૫૦

�દ�ય
ભા�કર

સંદેશ �ુજરાત
સમાચાર

મંત�ય બી.કે
��ુઝ

ટ�વી 9 �એસટ�
વી

�ટ�પીએ
લ

રખેવાળ
��ુઝ

એબીપી
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���ટ મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કરતી ૫૦ મ�હલાઓનો સવ� કરવામાં આ�યો છે તમેાં મ�હલાઓ
���ટ અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયાની અલગ અલગ સ�ંથાઓમાં કામ કરે છે જેમાં ���ટ મી�ડયામાં કામ કરતી ૩૬
મ�હલાઓ અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કરતી ૧૪ મ�હલાઓનોઆ સવ�માં સમાવશે કરવામાં આ�યો છે.

(૩) તમે કયા હો�ા પર કામ કરો છો?

�મ હો�ો સ�ંયા

૧. કોરો�પો�ડન ૦૧

૨. �કર ૦૨

૩. �રપોટ�ર ૨૧

૪. સબ એ�ડટર ૧૬

૫. ��ુરો ચીફ ૦૧

૬. આ�સ�ટ�ટ �ો�ૂસર ૦૨

૭. �લુ�ેટન �ો�ૂસર ૦૧

૮. આ�સ�ટ�ટ એ�ડટર ૦૧

૯. �ડઝાઈનર ૦૪

૧૦. �ફૂ ર�ડર ૦૧
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કુલ સ�ંયા ૫૦

���ટ મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કરતી ૫૦ મ�હલાઓનો સવ� કરવામાં આ�યો છે તમેાં ���ટ અને
ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયાની મ�હલાઓ અલગ અલગ હો�ાઓ પર કામ કરે છે. જેમાં અલગ અલગ હો�ાઓમાં કામ
કરતી મ�હલાઓમાં કોરો�પો�ડન ૦૧, �કર ૦૨, �રપોટ�ર ૨૧, સબ એ�ડટર ૧૬, ��ુરો ચીફ ૦૧, આ�સ�ટ�ટ
�ો�ૂસર ૦૨, �લુ�ેટન �ો�ૂસર ૦૧, આ�સ�ટ�ટ એ�ડટર ૦૧, �ડઝાઈનર ૦૪, �ફૂ ર�ડર ૦૧ નો સમાવશે કરવામાં
આ�યો છે.

(૪) તમાર� �મર કેટલી છે?

�મ �મર સ�ંયા

૧. ૨૦ થી ૩૦ ૧૯

૨. ૩૧ થી ૪૦ ૧૯

૩. ૪૧ થી ૫૦ ૦૮

૪. ૫૧ થી ૬૦ ૦૪

કુલ સ�ંયા ૫૦
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���ટ મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કરતી ૫૦ મ�હલાઓનો સવ� કરવામાં આ�યો છે તમેાં ���ટ
મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કરતી મ�હલાઓમાં ૨૦ થી ૬૦ વષ�ની મ�હલાઓનો સવ�માં સમાવશે
કરવામાં આ�યો છે. જેમાં ૨૦ થી ૩૦ વષ�ની �મરની મ�હલાઓ ૧૯, ૩૧ થી ૪૦ વષ�ની �મરની મ�હલાઓ ૧૯,
૪૧ થી ૫૦ વષ�ની �મરની મ�હલાઓ ૦૮, અને ૫૧ થી ૬૦ વષ�ની �મરની મ�હલાઓ ૦૪ નો સવ�માં સમાવશે
કરવામાં આ�યો છે. તમેાં સૌથી વ�ુ ૨૦ થી ૪૦ વષ�ની �મરની મ�હલાઓ વ�ુ મી�ડયા સ�ંથો સાથે જોડાયેલ છે.

(૫) તમે મી�ડયામાં કેટલા વષ�નો અ�ભુવ ધરાવો છો?

�મ અ�ભુવ સ�ંયા

૧. ૦૦ થી ૧૦ ૨૬

૨. ૧૧ થી ૨૦ ૨૧

૩. ૨૧ થી ૩૦ ૦૩

કુલ સ�ંયા ૫૦
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���ટ મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કરતી ૫૦ મ�હલાઓનો સવ� કરવામાં આ�યો છે તમેાં ���ટ
મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં બ�ેમાં અ�ભુવ ધરાવતી મ�હલાઓનોઆ સવ�માં સમાવશે કરવામાં આ�યો
છે. જેમાં ૦૦ થી ૧૦ વષ�નો અ�ભુવ ધરાવતી મ�હલાઓ ૨૬, ૧૧ થી ૨૦ વષ�નો અ�ભુવ ધરાવતી મ�હલાઓ
૨૧, અને ૨૧ થી ૩૦ વષ�નો અ�ભુવ ધરાવતી મ�હલાઓ ૦૩ છે. તમેાં ૦૦ થી ૧૦ વષ�નો અ�ભુવ ધરાવતી
મ�હલાઓ સૌથી વ�ુ છે જયારે ૨૧ થી ૩૦માં સૌથીઓછો મ�હલાઓ અ�ભુવ ધરાવતી જોવા મળ� છે.

(૬) તમાર� ���એ મી�ડયામાં મ�હલા સશ��તકરણ છે, ‘હા’ તો કેટલા �માણમાં? (લા�ુ પડ�ું હોય �યાં બધે �નશાની
કરવી)

�મ �વગત મહદ અશેં અ�ુક અશેં ન�હવત નથી કુલ સ�ંયા

૦૧ આ�થ�ક ર�તે ૦૮ ૨૭ ૧૩ ૦૨ ૫૦
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૦૨ �યવસા�યક ર�તે ૦૭ ૨૮ ૧૧ ૦૪ ૫૦

૦૩ કાયદા�કય ર�તે ૦૯ ૨૭ ૧૦ ૦૪ ૫૦

કુલ સ�ંયા ૨૪ ૮૨ ૩૪ ૧૦ ૧૫૦

���ટ મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કરતી ૫૦ મ�હલાઓનો સવ� કરવામાં આ�યો છે તમેાં ���ટ
મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં મ�હલા સશ��તકરણ માટ�ેું �માણ અલગ અલગ જોવા મ�ું હ�ું તમેાં
દરેક મ�હલાઓના �વચારોમાં ઘણો ભદે પણ જોવા મ�ો છે. જેમાં મ�હલાઓના કહેવા �માણે અ�ુક અશેં
અને ન�હવત �માણમાં મ�હલાઓમાં સશ��તકરણ જોવા મળે છે જયારે મહદ અશેં અને નથી �ું �માણ �ુબ
જ ઓછુ� જોવા મ�ું છે. આ�થ�ક ર�તમેાં મહદ અશેં ૦૮, �યવસા�યક ર�તમેાં મહદ અશેં ૦૭, કાયદા�કય ર�તમેાં
મહદ અશેં ૦૯, જયારે, આ�થ�ક ર�તમેાં અ�ુક અશેં ૨૭, �યવસા�યક ર�તમેાં અ�ુક અશેં ૨૮, કાયદા�કય ર�તમેાં
અ�ુક અશેં ૨૭ છે. આ�થ�ક ર�તમેાં ન�હવત સશ��તકરણ ૧૩, �યવસા�યક ર�તમેાં ન�હવત સશ��તકરણ ૧૧,
કાયદા�કય ર�તમેાં ન�હવત સશ��તકરણ ૧૦ જોવા મ�ું છે. અને આ�થ�ક ર�તમેાં સશ��તકરણ નથી ત�ેું
કહેવાવાળ� મ�હલાઓની સ�ંયા ૦૨, �યવસા�યક ર�તમેાં સશ��તકરણ નથી ત�ેું કહેવાવાળ� મ�હલાઓની
સ�ંયા ૦૪, કાયદા�કય ર�તમેાં સશ��તકરણ નથી ત�ેું કહેવાવાળ� મ�હલાઓની સ�ંયા ૦૪ જોવા મળ� હતી.

(૭) તમારા મત �ુજબ મી�ડયા �યવસાયમાં મ�હલાઓ�ું શોષણ થાય છે? હા તો કેટલા �માણમાં (લા�ુ પડ�ું હોય
�યાં બધે �નશાની કરવી)

�મ �વગત મહદ
અશેં

અ�ુક
અશેં

ન�હવત �ારેય
ન�હ

ખબર નથી કુલ સ�ંયા

૦૧ આ�થ�ક ર�તે ૦૭ ૨૩ ૦૪ ૦૮ ૦૮ ૫૦

૦૨ સામા�ક ર�તે ૦૨ ૧૪ ૦૭ ૧૮ ૦૯ ૫૦

આ�થ�ક ર�તે �યવસા�યક ર�તે કાયદા�કય ર�તે
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મહદ અંશે અ�ુક અંશે ન�હવત નથી



૦૩ સાં�કૃ�તક ર�તે ૦૧ ૧૦ ૦૭ ૨૩ ૦૯ ૫૦

૦૪ �યવસા�યક ર�તે ૦૩ ૧૮ ૦૭ ૧૫ ૦૭ ૫૦

કુલ સ�ંયા ૧૩ ૬૫ ૨૫ ૬૪ ૩૩ ૨૦૦

���ટ મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કરતી ૫૦ મ�હલાઓનો સવ� કરવામાં આ�યો છે તમેાં ���ટ
મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં મ�હલાઓના શોષણના �માણમાં આ�થ�ક ર�તનેા શોષણના �માણ મહદ
અશેં ૦૭, અ�ુક અશેં ૨૩, ન�હવત ૦૪, �ારેય ન�હ ૦૮, ખબર નથી ૦૮, �માણે સવ�માં ઉ�ર �ણવામાં
મ�ાં હતા તમેાં સૌથી વ�ુ શોષણ�ું �માણ અ�ુક અશેંના ઉ�રમાં જોવા મ�ું છે, સામા�ક ર�તમેાં શોષણના
�માણ મહદ અશેં ૦૨, અ�ુક અશેં ૧૪, ન�હવત ૦૭, �ારેય ન�હ ૧૮, ખબર નથી ૦૯ �માણે સવ�માં ઉ�ર
�ણવામાં મ�ાં હતા તમેાં સૌથી વ�ુ શોષણ�ું �માણ અ�ુક અશેંના ઉ�રમાં જોવા મ�ું છે. સાં�કૃ�તક ર�તે
શોષણના �માણ મહદ અશેં ૦૧, અ�ુક અશેં ૧૦, ન�હવત ૦૭, �ારેય ન�હ ૨૩, ખબર નથી ૦૯ �માણે
સવ�માં ઉ�ર �ણવામાં મ�ાં હતા જયારે સાં�કૃ�તક ર�તે શોષણ�ું �માણ નથી ત�ેું કહેવાવાળ� મ�હલાઓ
વ�ુ હતી. �યવસા�યક ર�તે શોષણના �માણ મહદ અશેં ૦૩, અ�ુક અશેં ૧૮, ન�હવત ૦૭, �ારેય ન�હ ૧૫,
ખબર નથી ૦૭ �માણે સવ�માં ઉ�ર �ણવામાં મ�ાં હતા જયારે સૌથી વ�ુ મ�હલાઓ અ�ુક અશેં આ �વશે
ખબર નથી તવેો ઉ�ર આ�યો હતો.

(૮) ��ુષ સહકમ�ચાર�ની સરખામણીમાં સમાન કાય� માટે સમાન વતેનનો હક �ીઓને મળે છે?

�મ જવાબ સ�ંયા

આ�થ�ક ર�તે સામા�ક ર�તે સાં�કૃ�તક ર�તે �યવસા�યક ર�તે
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મી�ડયા �યવસાયમાં મ�હલાઓ�ું શોષણ

મહદ અંશે અ�ુક અંશે ન�હવત �ારેય ન�હ ખબર નથી



૦૧ હા ૨૪

૦૨ ના ૨૬

કુલ સ�ંયા ૫૦

���ટ મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કરતી ૫૦ મ�હલાઓનો સવ� કરવામાં આ�યો છે તમેાં ���ટ મી�ડયા
અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં મ�હલાઓને ��ુષ સહકમ�ચાર�ની સરખામણીમાં સમાન કાય� માટે સમાન વતેનનો
હક મળે છે તે પ�ના ઉ�રમાં ૨૪ મ�હલાઓએ "હા" ક�ું હ�ુ.ં જયારે બાક�ની અ�ય ૨૬ મ�હલાઓ�ું કહે�ું હ�ું
"ના", સૌથી વ�ુ મ�હલાઓના મત �ુજબ તમેને સમાન કાય� માટે સમાન વતેનનો હક મળતો નથી.

(૯) કામના �થળે કે બહાર તમાર� સાથે �ારેય ��તય સતામણી થાય છે? જો ‘હા’ તો કેવા �કારે?

�મ �વગત સ�ંયા

૦૧ અ�ન�છનીય ર�તે શાર��રક �પશ� ૦૦

૦૨ એક�ટશે જોઈ રહે�ું ૦૩

૦૩ શા��દક સતામણી ૦૬

૦૪ ��તય સબંધં માટે દબાણ ૦૦

૦૫ બહાર જવા માટે વાર�વાર/અ��ુચતઆમં�ણો ૦૨

૦૬ ઈમે�સ, એસએમએસ,સો�શયલ નટેવ�ક�ગ �ારા સદેંશા ૦૩

૦૭ �ારેય ન�હ ૩૫

૦૮ અ�ય ૦૧

હા ના
0

5

10

15

20

25

30

સમાન વેતનનો હક

સં�યા



કુલ સ�ંયા ૫૦

���ટ મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં કામ કરતી ૫૦ મ�હલાઓનો સવ� કરવામાં આ�યો છે તમેાં ���ટ
મી�ડયા અને ઈલ�ે�ો�નક મી�ડયામાં મ�હલાઓને કામના �થળે કે બહાર તમાર� સાથે �ારેય ��તય
સતામણી થાય છે તે પ�ના ઉ�રમાં મ�હલાઓ�ું કહે�ું હ�ું કે, અ�ન�છનીય ર�તે શાર��રક �પશ�, ��તય
સબંધં માટે દબાણ, જેવી ઘટના �ારેય તમેની જોડે બની નથી. જયારે અ�ય મ�હલાના કહેવા �માણે તમેને
એક�ટશે જોઈ રહે�ુમંાં ૩ મ�હલાઓ�ું કહે�ું હ�ુ.ં શા��દક સતામણી થાય છે ત�ેું ૬ મ�હલાઓ�ું કહે�ું
હ�ુ.ં બહાર જવા માટે વાર�વાર/અ��ુચત આમં�ણો થાય છે ત�ેું ૨ મ�હલાઓ�ું કહે�ું હ�ુ.ં ઈમે�સ,
એસએમએસ,સો�શયલ નટેવ�ક�ગ �ારા સદેંશા �ારા શોષણમાં થાય છે ત�ેું ૩ મ�હલાઓ�ું કહે�ું હ�ુ.ં અને
૩૫ મ�હલાઓના કહે�ું હ�ું કે તમેની જોડે આ�ું �ારેય બ��ંુ નથી. જયારે ૧ મ�હલા�ું કહે�ું હ�ું કે તનેી
જોડે અ�ય ર�તે શોષણ થયે�ું છે.
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